
Альбом «Живопис» є четвертим то-
мом п'ятитомного видання «Україн-
ське народне мистецтво» (1 том — 
«Тканини, вишивки», 1960 р. • II том — 
«Вбрання», 1962 р.; III том — <гРізьб-
лення та художній метал», 1963 р.; 
V том — «Кераміка, фарфор і скло»,-
вийде у 1969 р.). 

Цей альбом присвячений україн-
ському народному декоративному жи-
вопису в усій його різноманітності. 
Тут представлені, розпис по дереву, 
писанка, настінний розпис з його піз-
нішими відгалуженнями — «мальов-
кою» та «гвитинянкою», станковий жи-
вопис і, нарешті, декоративна графіка. 
Всі згадані види живопису виникли 
у різні часи і пов'язані з різними сто-
ронами народного побуту. Саме в цій 
галузі українського народного мистец-
тва найяскравіше відбились його міс-
цеві особливості, бо в кожній з облас-
тей України по-своєму вирішувались 
проблеми орнаменту, колориту та 
композиції декоративних розписів. Ця 
відмінність визначила особливості ху-
дожніх шкіл, що розвивалися на ос-
нові давніх традицій. В той же час 
в декоративному живописі більше, 
ніж в будь-якому іншому виді народ-
ного мистецтва, виявилися індивіду-
альні риси творчості народного май-
стра. 

Репродукції альбома всебічно охоп-
люють багатющий світ народного жи-
вопису. Тут можна побачити зразок 
закарпатського настінного розпису 
XVII ст. і декоративне панно сучасно-
го майстра, розписну скриню Київщи-
ни XVIII ст. і писанки Полтавщини, 
натюрморт Катерини Білокур і бар-
висті «витинянки» Львівщини. Ма-
жорне, життестверджуюче звучання — 
характерна особливість творів україн-
ського народного живопису. 
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В І Д У П О Р Я Д Н И К І В Альбом присвячений одній із найцікавіших 
галузей українського народного мистецтва — де-
коративному живопису, кращі зразки якого 
мають неабияку художню цінність. Ілюстратив-
ний матеріал, до якого увійшли декоративні роз-
писи по дереву, писанки, настінні розписи, «ма-
льовки», «витинянки», станкові декоративні роз-
писи і т. ін.у подається по розділах в хронологіч-
ному порядку, а також, де це було можливо, за 
територіальною ознакою. 

В альбомі використані колекції Київського 
музею українського народного декоративного 
мистецтва, Музею етнографії народів СРСР 
у Ленінграді, Дніпропетровського обласного істо-
ричного і Полтавського обласного краєзнавчого 
музеїв, Музею етнографії та художніх промислів 
у Львові, експедиційні матеріали Інституту 
мистецтвознавства, фольклору та етнографії 
ім. М. Т. Рильського АН УРСР. Матеріали з роз-
ділу «Настінні розписи», що відносяться до після-
воєнних років, зібрані науковим співробітником 
кол. Академії архітектури УРСР В. П. Самойло-
вичем (йому належить упорядкування матеріалів 
по настінному розпису післявоєнних років та 
рельєфному штампу; див. іл. 91—107). 

Вважаємо за приємний обов'язок подякувати 
всім установам та особам, які сприяли підготовці 
цього видання, зокрема колишньому науковому 
співробітникові Ленінградського музею етногра-
фії народів СРСР П. С. Бешковичу, колишньому 
директорові Львівського музею етнографії та ху-
дожніх промислів Я. П. Запаско, завідуючому 
фондами Київського музею українського народ-
ного декоративного мистецтва М. А. Кулішовій, а 
також художникам І. Красицькій, Ю. Химичу, 
Г. Вербицькому. 



У К Р А Ї Н С Ь К И Й Н А Р О Д Н И Й живопис 

|# 
Ш ^ ^ ОЛИ МИ говоримо про ОСНОВНІ ознаки 
твору народного мистецтва, то передусім маємо 
на увазі його високі мистецькі якості: заверше-
ність форми, віртуозність виконання, безпосеред-
ність і щирість виразу творчої думки, гармонійне 
поєднання художніх якостей твору з його функ-
ціональним призначенням. Звідси випливає ви-
значення народного мистецтва як мистецтва деко-
ративно-прикладного. І дійсно, досить подивити-
ся на вироби гончарів, ткачів, різьбярів, щоб 
стало ясно, наскільки призначення виробу обу-
мовлює характер його художнього вирішення. 

Але коли звернемося до творів живопису, то 
побачимо, що цей вид народного мистецтва має 
свої специфічні риси і часом переростає рамки 
декоративно-прикладного мистецтва. Ми зустрі-
чаємося з народним живописом у вигляді на-
стінних розписів житла чи господарських споруд; 
живопис олійними фарбами здавна широко за-
стосовувався для оздоблення хатніх меблів (мис-
ничків, скринь), дерев'яного посуду; фарбами 
розписувалася кругла дерев'яна скульптура. До 
живопису належать і багатобарвні малюнки на 
папері, відомі під назвою мальовок, розписи пи-
санок, малюнки на склі (поширені переважно 
в західних областях України), розписи підлакові, 
станкові, т. зв. «народні картини» і т. ін. Окремі 
з цих видів народного живопису відносяться до 
декоративно-прикладного мистецтва, оскільки 
вони покликані оздоблювати речі утилітарного 
призначення. Але в настінних хатніх розписах 
або писанках, не кажучи вже про твори станко-
вого живопису, утилітарність відходить на дру-
гий план або й зовсім зникає. Першорядного зна-
чення набуває естетичний бік. 

Зародження українського народного живопи-
су відноситься до тих часів, коли почала форму-

ватися українська народність. У рукописних кни-
гах XIV—XVI ст. вже є чимало кольорових 
заставок, ініціалів, кінцівок з мотивами, що зу-
стрічаються у пізніших українських народних 
вишивках і в керамічному або різьбленому орна-
менті Безсумнівні впливи народного живопису 
можна побачити і в стародавньому іконописі. До 
нас дійшов дуже цікавий зразок т. зв. сільського 
іконопису із зображенням євангеліста Іоанна, де 
і постать святого, і широко розгорнутий пейзаж 
за характером трактування близькі до народних 
картин пізнішого часу 2 . Мотиви народних орна-
ментальних розписів зустрічаємо і в дерев'яних 
церквах XVII—XVIII ст. Всі ці розписи мають 
унікальний характер, бо збереглися буквально 
одиницями (іл. 1—5). 

Значно більше дійшло до нас творів народно-
го живопису — народних станкових картин та 
різноманітних декоративних розписів, що дату-
ються другою половиною XVIII ст. Центральне 
місце, як свідчить К. Широцький у своєму дослі-
дженні «Декоративное убранство украинского 
дома» 3 , і в настінних розписах, і в станкових 
олійних картинах належало в цей час зображен-
ню народного героя «Козака Мамая». Один із на-
стінних розписів зберігається у Київському музеї 
українського мистецтва. На ньому «Козака Ма-
мая» зображено з кобзою в руках. Під фігурою 
римований текст: «Сидить козак в кобзу грає, 
що замислить, то все має». 

1 З а п а с к о Я. П. Орнаментальне оформлення ук-
раїнської рукописної книги. Київ, Вид-во АН УРСР, 
1960. 

2 С в е н ц і ц ь к и й І. С. Ікони Галицької України 
XV—XVI віків. Львів, 1929. 

3 Ш и р о ц к и й К. Декоративное убранство украин-
ского дома. Журн. «Искусство в Южной России», К., 
1913. 
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В окремих станкових картинах поданий тіль-
ки сам Мамай, в інших він зображений поруч 
з конем на тлі нескладного краєвиду (у більшості 
випадків це зображення дерева, до якого прив'я-
зано коня). Трапляються і більш складні компо-
зиції, де поруч з Мамаєм зображено то польсько-
го пана, то шинкаря. Подекуди в картину введе-
но жанрову сцену. Так, в одній з них під музику 
Мамая танцює запорожець із шляхтянкою, в ін-
шій — танцюють три запорожці, тут же два ко-
заки, що тягають один одного за чуприни. Та 
які б різні не були сюжети картин, їх об'єднує 
спільність композиційних прийомів і засобів пе-
редачі змісту. Незалежно від складності сюжету 
та від того, скільки персонажів зображено на 
картині, їх загальна композиція завжди фрон-
тальна, так само фронтально подається і кожна 
окрема постать. Моделювання форм незначне, 
звідси враження певної площинності. За колори-
том ці картини дуже стримані: у більш давніх 
творах переважає темна червоно-коричнева гама, 
в пізніших — загальний тон світліший та й гама 
трохи багатша головним чином за рахунок до-
бавлення сіро-синіх і зелених кольорів. 

В усіх картинах образ Мамая відзначається 
певною статичністю, в той час як персонажі жан-
рових сцен подані в русі. З подібним явищем ми 
зустрічаємося і в українському народному іко-
нопису: основна канонізована постать в компози-
ції змінюється з часом повільніше, ніж персона-
жі, які увійшли в композицію пізніше. 

Більшість картин з «Козаком Мамаєм» супро-
воджуються віршованими текстами. Всі вони є 
варіантами старого тексту, походження якого по-
в'язується з вертепною народною драмою К 

Сюжет картин про «Козака Мамая» розвивав-
ся одночасно у двох планах — героїчному і гумо-
ристичному або сатиричному; причому постать 

1 Хоча ці тексти відрізняються один від одного, але 
їх основний зміст визначається такими двома стро-
фами: 

Хоч дивись на мене, та ба не вгадаєш, 
Відкіль я родом і як звуть, нічичирк не знаєш! 
Кому траплялося коли у степах бувати, 
Той може прізвище моє вгадати... 

Случалось мені не раз в степу варить пиво: 
Пив турчин, пив татарин, пив лях на диво. 
Багацько лежить і тепер з похмілля 
Мертвих голів і кісток од того весілля. 

самого Мамая залишалася незмінно монумен-
тальною, а елементи гумору чи сатири вносилися 
в зображення інших персонажів: шляхтича, шин-
каря чи лихваря. 

Поруч з узагальненим образом «Козака Ма-
мая» в українському народному живопису 
XVIII ст. з'являються портрети реальних геро-
їв — Ґонти і Залізняка. До того ж часу відно-
сяться народні картини на побутові теми. Тут і 
погрудний портрет козака, що підпер голову ру-
кою 2, і інтимна родинна сцена — «Гапка просить 
у батька благословіння» та ін. 

У першій половині минулого століття народна 
картина за тематикою стає значно ширшою. Сю-
жети її, як правило, пов'язані з тогочасним сіль-
ським життям. Чи не найвиразнішою є компози-
ція «Доля селянина», що в кількох варіантах 
була відома по всій Україні. На картині зобра-
жено селянина, поряд з ним воли або кінь, впря-
жені в плуга. Обов'язкова віршована підтекстов-
ка під картиною розкриває її зміст. У віршах 
говориться про нестерпне ярмо кріпацтва. Селя-
нин запитує у неба, коли ж минеться лиха доля. 
До картини цієї групи відноситься і цікава ком-
позиція «Рибалка на березі», де постать рибалки 
подана на тлі двопланового пейзажу. 

Одночасно з картинами виразно соціального 
змісту створювались суто побутові композиції: 
пряха за роботою або дівчина з відрами біля 
перелазу, відома під назвою «Наталка Полтав-
ка». Цікава картина «Сватання», де зображено 
сватів, жениха, батьків нареченої та саму наре-
чену. У цих картинах народні майстри дотри-
муються тих же прийомів, що й в «Мамаях»; що-
правда, постаті тут менш статичні, пейзаж більш 
розвинений, колорит— різноманітніший. 

У першій половині XIX ст. сюжети для народ-
ної картини інколи брались і з літературних дже-
рел, і з творів художників-професіоналів. Так, 
у 1840-х роках невідомим народним майстром 
була створена композиція «Панько Рудий — па-
січник». У верхній частині картини, над вулика-
ми, написані імена І. Котляревського, Є. Гребін-
ки, Г. Квітки-Основ'яненка. Відомі вільні народні 

2 Під портретом слова з народної пісні «Та нема гір-
ше так никому, як бурлаці молодому». 
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переробки творів Т. Шевченка («Судня рада», 
«Свати», «Приятелі»), В. Тропініна, В. Штерн-
берга. 

Класове розшарування селянства і швидке 
зубожіння основної його маси за капіталізму не 
сприяло дальшому розвитку станкової народної 
картини, а поява на ринку дешевих друкованих 
лубочних картинок довершила її занепад. Та й 
сама народна картина стає предметом торгу. 
Тепер майстер робив її не за натхненням, а на 
замовлення чи на ринок і тому був змушений до-
годжати смакам покупців. На кінець XIX ст. 
народна картина у традиційному своєму вигляді 
майже не зустрічається. 

Проте старі традиції не були остаточно втра-
чені. Вже за радянського часу народна картина 
відродилася в новій формі, в новому трактуванні 
сталих сюжетів. У збірці українського радянсько-
го скульптора І. Гончара зберігається картина 
«Мамай на коні», датована 1928 роком. Картина 
ця походить із села Остап'є на Полтавщині. Ко-
зака тут зображено у червоноармійській формі 
верхи на коні; постаті вершника і коня подані 
в складному, не властивому старим композиціям 
повороті. Але кобза в руках Мамая та розвішані 
на дереві сагайдак зі стрілами і лук — деталі, що 
свідчать про давню традицію. 

Традиційний сюжет «Козака Мамая» зберіг-
ся до нашого часу і в інших видах народного 
мистецтва. Так, у 1920-х роках борзенський ху-
дожник О. Саєнко створив велику композицію 
«Козак Мамай» у техніці інкрустації соломою. 
Одним з останніх творів відомого народного 
скульптора О. Залізняка була композиція «Ко-
зак Мамай», показана на Республіканській ви-
ставці народного мистецтва у Києві 1963 року. 
До цього сюжету звертаються і художники-про-
фесіонали. «Козака Мамая» можна побачити й у 
творах станкової графіки, і на керамічній деко-
ративній плитці. 

Поряд з традиційним «Козаком Мамаєм» 
спостерігається відродження і розвиток побутової 
народної картини. На Київській обласній вистав-
ці народного мистецтва 1947 р. експонувалася 
картина «Проводи до Червоної Армії», в якій 
можна було відчути відгомін старої народної 
картини на слова популярної пісні «Козак од'їж-

джає, дівчинонька плаче». Нову інтерпретацію 
дістає старий сюжет «Доля селянина». На одній 
такій картині-диптиху з Тернопільщини зобра-
жені селянин-одноосібник на маленькому клап-
тику землі, й тут же як співставлення тракторист, 
що веде свого «коня» широким полем (1957 р.). 

Станковий народний живопис — явище над-
звичайно цікаве і своєрідне — безперечно заслу-
говує на самостійну широку публікацію. У цьому 
альбомі репродуковано лише кілька народних 
картин, оскільки він в основному присвячений 
декоративному живопису в усіх його формах, що 
побутували і побутують на Україні, починаючи 
з XVII ст. до наших днів. 

Український народний декоративний живопис 
у дореволюційний період розвивався у вигляді 
розписів круглої дерев'яної скульптури, меблів 
і дерев'яних речей хатнього вжитку, настінних 
розписів житла і надвірних господарчих споруд, 
а також писанок. Доля кожного з цих видів 
народного декоративного живопису далеко не 
однакова. 

До нашого часу дійшло чимало дерев'яних 
фігур, що майже до кінця XVIII ст. прикрашали 
іконостаси в церквах. У багатьох місцях, особли-
во в селах, такі фігури були розмальовані олій-
ними фарбами. Подібні розписи зникли на почат-
ку минулого століття, коли Синод постановив 
зняти з церков усі скульптурні зображення свя-
тих, вбачаючи в них прояв впливу католицизму 
на православну церкву. Проте фарбовані дерев'я-
ні скульптури продовжували залишатися в народ-
ному побуті й у XIX ст. у вигляді різьблених ву-
ликів, що зображували Зосиму та Саватія — 
патронів бджільництва. Вони були трохи не обо-
в'язковими для пасік у північній і середній сму-
гах України. У південній, степовій частині Украї-
ни зустрічались вулики-довбанки у вигляді голо-
ви козака з оселедцем або цілої сидячої постаті. 
Крім розмальованих вуликів-скульптур, у цей час 
мали поширення вулики з намальованими на них 
різними картинами. Серед них можна було зу-
стріти зображення Залізняка та Ґонти верхи на 
конях зі списами в руках, а також Адама і Єви 
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в раю, дзвонаря за роботою, півня, що веде за 
собою курчат, та ін. 

Широкого розповсюдження в селянському по-
буті дістали розписи олійними фарбами дверей, 
віконниць та меблів. Звичайно ці розписи мали 
орнаментально-декоративний характер. 

Особливо цікаві розписи скринь, які в селян-
ських родинах були своєрідними реліквіями, що 
передавались з покоління в покоління. У хаті 
скриня стояла в світлиці на самому видному 
місці й мала свідчити про достаток родини. 

Форми скринь та характер їх розпису дають 
змогу майже безпомилково визначити, з якої 
саме місцевості походить та чи інша скриня. Слід 
підкреслити, що виробництво скринь пов'язане 
головним чином з лісовою та лісостеповою сму-
гами; у південних районах скрині вироблялися 
з привозного лісу, а подекуди в степові райони 
готові скрині привозили з центральних і північ-
них губерній, а розписували їх на місці. 

Цікава скриня з Київщини, що датується 
XVIII ст., зберігається нині в Київському музеї 
українського народного декоративного мистец-
тва. На передній стінці у центрі зображено «Ко-
зака Мамая», що грає на бандурі. По обох боках 
від нього намальовано два великі вазони з пиш-
ними квітами. За стильовими ознаками це на-
родна інтерпретація барочного вишивального 
і килимового орнаменту того часу (іл. 8). Подіб-
ний же мотив бачимо й на одній з довбанок для 
зберігання білизни, що датується початком 
XIX ст. (іл. 6). 

Розписи скринь XIX — початку XX ст. від-
значаються яскраво виявленими місцевими ри-
сами. Чернігівські скрині переважно чорного 
або темно-синього кольору, з барвистими ве-
ликими квітами — білими, жовтими, червони-
ми — в медальйонах та гронами у вигляді бігун-
ців. Полтавські скрині близькі до чернігівських: 
вони теж розписані по темному тлу крупним 
квітковим орнаментом ясних кольорів з чітким 
ритмічним його повторенням. Зовсім інше бачимо 
на скринях Дніпропетровщини. їх пофарбовано 
в яскраві кольори: жовтий, найчастіше — в со-
ковитий зелений. Орнамент значно дрібніший за 
розміром, ніж на Полтавщині, й дуже різнома-
нітний за мотивами. 

Скрині західних областей України відріз-
няються від скринь наддніпрянських. Вони більш 
масивні й розписані переважно дрібним орна-
ментом, закомпонованим у декоративні рамки, 
що мають підкреслювати форму скрині. Подеку-
ди орнамент, вживаний у розписах скринь Львів-
щини, близький до орнаменту місцевих хатніх 
розписів або малюнків на вибійках. Інші скрині 
західних районів Львівщини за характером роз-
писів наближаються до польського народного 
декоративного живопису. Гуцульські скрині по-
дібні до столів. їх декоровано контурним геомет-
ричним орнаментом, у межах якого площини роз-
мальовано коричневою, вохристою, чорною, іноді 
білою фарбами. Тут фарби лише допомагають 
виявленню різьбленого орнаменту (іл. 9—16). 

Великого поширення в народному побуті ді-
став розписний дерев'яний посуд, вірніше, дере-
в'яні тарілки для хліба, які мали круглу або 
овальну форму. У XVIII ст. їх вирізували вруч-
ну, а з кінця XIX — виточували на токарному 
верстаті. Святкові тарілки мали вибагливу фор-
му — квадратну з врізаними кутками (півкруг-
лими або у вигляді видовжених пелюстків). Гли-
бина тарілок невелика і по всіх областях України 
майже однакова. Форма тарілки обумовлювала 
і композицію розпису. У найдавніших тарілках 
головна частина орнаментальної композиції за-
повнювала всю середню площину, а довкола, на 
вільних місцях, вмальовувалися додаткові дріб-
ніші орнаментальні мотиви. У пізніших розписах 
тарілок став обов'язковим орнамент вінця, урів-
новажений з центральною частиною декору. За 
колоритом розписи тарілок подібні до розписів 
скринь і мають такі ж самі локальні ознаки. За 
сюжетом — це переважно квіткові орнаменти, 
композиції з птахами серед квітів і ягід, а ще 
частіше — зображення риби, ножа, виделки, зе-
лених огірків і т. ін. Такі тарілки мали прикра-
шати святковий стіл, а в будні — виставлялись 
на мисничку для окраси хати (іл. 17—28). 

У XVIII — на початку XIX ст. досить пошире-
но було розписування олійними фарбами у різні 
кольори різьблених деталей саней і возів. Пізні-
ше задки на санях і возах стали прикрашувати 
прямими і кривими кольоровими смугами різної 
товщини по рівній площині дошки. 
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До 1911 року відносяться розписні сани 
з Уманщини, де елементи геометричного різьбле-
ного контурного орнаменту поєднуються з квіт-
ковим. Центром окремого розпису тут є вирізана 
під циркуль шестипелюсткова розетка, довкола 
якої компонуються гілочки з ягодами і з тради-
ційним рослинним мотивом, що зветься «вилоги» 
і вживається в настінних розписах, в кераміці 
й вишивці. Тут є також розписи, в яких поруч з 
геометричним і рослинним орнаментом фігурують 
зображення риб, птахів і коней. У 1920-х роках 
у різних районах Київщини й Поділля зустріча-
лися розписи на задках саней, близькі за харак-
тером до вищезгаданих. У числі нових елементів 
орнаменту можна було побачити зображення 
радянської емблематики — п'ятикутну зірку, 
серп, молот, радянський герб. Зі зміною форм 
господарювання на селі та з появою авто-
транспорту цей вид розписів поступово зникає, 
а на перший план виходять інші різновиди 
розписів. 

З середини 1930-х років народні майстри 
з с. Петриківки Дніпропетровської області сестри 
В. і Г. Павленко та М. Тимченко починають роз-
писувати олійними фарбами невеличкі, різної 
форми коробочки з дерева, що використовува-
лись як пудрениці. Розписи робилися безпосеред-
ньо по дереву без усякої грунтовки і тому були 
дуже нетривкі. Після Великої Вітчизняної війни 
такі розписи відродилися на новій технічній ос-
нові — це був уже підлаковий розпис на чорному 
тлі, побудований також на традиційному петри-
ківському квітковому орнаменті. Такі розписи 
виконувались петриківськими майстрами, які 
працювали на Київському експериментальному 
кераміко-художньому заводі (іл. 29—31). А з 
1958 року цех підлакового розпису відкрився при 
фабриці «Дружба» в самій Петриківці. Моло-
ді художники, очолювані народним майстром 
Ф. С. Панком, звернулися до місцевих традицій 
декоративного живопису. Петриківчани стали ро-
бити свої розписи не на чорному, а на вохристо-
му або соковитому зеленому тлі, тобто так, як зви-
чайно розмальовувалися скрині на Дніпропетров-
щині ще задовго до революції. Звернення до міс-
цевих традицій забезпечило успішний розвиток 
цілком нового художнього промислу (іл. 32—36). 

Останнім часом спостерігається повернення 
народних майстрів до розписів дерев'яних тарі-
лок, зроблених на токарному верстаті. Розпи-
суються вони безпосередньо по дереву олійними 
фарбами, а зверху покриваються прозорим ла-
ком, завдяки чому краще виявляється фактура 
дерева, дзвінкішими по кольору і більш тривкими 
стають і самі розписи. Тарілки ці призначені 
прикрашати інтер'єр (іл. 37—38). 

Одним із найцікавіших явищ українського 
народного живопису є писанка. Своїм походжен-
ням вона пов'язана з стародавніми народними 
обрядами, присвяченими весняному пробуджен-
ню природи і початку сільськогосподарських ро-
біт. В орнаменті писанки можна знайти сліди 
найархаїчніших елементів, що символізують зо-
браження життєдайного сонця. Але якими б ар-
хаїчними не були елементи писанкового розпису, 
його аж ніяк не можна розглядати лише як мис-
тецтво минулого. По писанках можна простежи-
ти дуже складний, довгий і виключно цікавий 
шлях розвитку українського народного орнамен-
ту (іл. 40—56). 

Сучасний тип писанки, щодо технічного боку 
її виконання, сформувався не відразу, йому пе-
редувала «крашанка» — яйце, пофарбоване в 
один колір. Далі з'явилася «крапанка», техніка 
виконання якої полягає в тому, що спочатку яйце 
опускають в якусь одну фарбу, а потім на нього 
накрапують цяточки гарячого воску. Коли віск 
застигає, яйце кладуть в другу, темнішу фарбу, 
а після цього опускають у гарячу воду й віск схо-
дить з яйця. Так виходить «крапанка», весь декор 
якої складається з різнобарвних плямочок різно-
го розміру та форми, розкиданих по кольорово-
му тлу. 

Ця ж техніка воскового письма застосовуєть-
ся і при виготовленні писанок. Тільки тут віск 
не накрапується, а накладається тоненьким «пи-
сачком», себто металевою трубочкою, встромле-
ною у розщеплену тріску — «держальце». «Пи-
сачок» вмочується у гарячий розтоплений віск, 
і ним як фарбою прокладається контур орнамен-
ту або закриваються певні площини потрібної 
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конфігурації. Поступове накладання воском все 
нових і нових елементів орнаменту і крашення 
яйця різними фарбами дозволяє створювати 
дуже складні за рисунком, виключно ефектні й 
багаті за кольором орнаментальні композиції. 

Поряд з писанками у кінці XIX — на початку 
XX ст. переважно у містечках та приміських се-
лах почали виготовляти «дряпанки» і «мальован-
ки». «Дряпанка» — це «крашанка», на якій орна-
мент видряпано голкою або якимсь металевим 
вістрям. «Мальованка» — яйце, розписане фар-
бами за допомогою пензля. «Дряпанки» і «ма-
льованки» збереглися до нашого часу. На Віннич-
чині, Хмельниччині й Прикарпатті відоме одно-
часне використання двох прийомів розпису — 
поєднання «крапанки» і писанки. Тло темного 
кольору заповнюється різнобарвними плямами 
різного розміру і форми, а вже поверх цього пля-
мистого тла наноситься чіткий лінійний геомет-
ричний орнамент у дві-три фарби. Для цього 
необхідне протравлювання нового рисунка галу-
ном, що вимагає від виконавця особливо високої 
майстерності. 

Всі писанки, незалежно від техніки їх вико-
нання, фарбуються рослинними фарбами, для ви-
готовлення яких використовується різне коріння, 
древесна кора, навари листу, лушпиння цибулі; 
для виготовлення окремих кольорів, як-от: зеле-
ного та червоного, використовуються органічні 
речовини тваринного походження. Джерела й 
техніка виготовлення фарб для писанок ті ж 
самі, що й для килимів і декоративних тканин. 
Можливо, тому спостерігається багато спільного 
в кольоровій гамі писанок і килимів кожної кон-
кретної місцевості. 

На початку XX ст., коли на село стали потрап-
ляти хімічні барвники, в багатьох місцевостях, 
зокрема, в тих, що розташовані поблизу міст, 
для розпису писанок почали вживати поруч з 
рослинними й анілінові фарби. Особливо широко 
вони застосовуються при виготовленні «краша-
нок», а також «дряпанок», де білий рисунок доб-
ре контрастує з хімічною фарбою. 

Орнамент писанки за рисунком надзвичайно 
багатий, але умовно його можна поділити на дві 
основні групи. Першу (найбільш давню похо-
дженням) складає орнамент геометричний, дру-

гу— рослинний. Подекуди зустрічаються також 
розписи із зображенням людини, коня, оленя, 
півня, риби. На деяких писанках є написи — 
поздоровлення зі святом або ім'я автора розпи-
су та ім'я особи, для якої писанку виготовлено. 

За своєю схемою геометричний орнамент до-
сить різноманітний. Найчастіше поверхня яйця 
ділиться на дві половини тонкою горизонтальною 
смужечкою, а потім двома-чотирма колами по 
вертикалі. Одержані таким чином трикутники за-
повнюються елементами геометричного або рос-
линного орнаменту. Ці елементи мають назви: 
«курячі лапки», «вітрячки», «сонечко», «куколь», 
«рожа», «маків цвіт», «березовик», «гребінчики», 
«барильце», «сосна», «дубовий лист», «сорочі 
стрілки» і т. ін., що свідчить про реальну основу 
писанкового орнаменту. 

Крім такої схеми поділу поверхні яйця по го-
ризонталі та вертикалі, зустрічаються (особливо 
на Поділлі) композиції діагональні. Скрізь по-
ширено орнамент «безконешник» — крива лінія 
типу меандра, що оплітає все яйце в різних на-
прямках. У більшості випадків такий «безконеш-
ник» являє собою криволінійну, досить широку 
смугу, заповнену всередині більш дрібними смуж-
ками і цяточками. У західних областях України 
широко вживається розпис писанки поясками; ця 
схема має назву «бочилка». 

Композиційні схеми писанок, у яких основу 
складають рослинні мотиви, значно простіші. По-
руч зі згаданими схемами тут дуже часто можна 
побачити поділ всього розпису на вісім частин 
(один горизонтальний поясок і два «меридіани»), 
а то на дві частини, коли яйце ділиться одною 
вертикальною лінією: в межах кожного поля роз-
міщується тільки один рослинний мотив. 

Орнамент таких писанок складається пере-
важно із «квітів у вазоні» — мотив дуже поши-
рений у настінних розписах, кераміці й килимах. 
Ще частіше у розписах писанок можна побачити 
зображення тонкої гілочки з листям і квіткою. 
Квітковий орнамент може бути різної склад-
ності — від примітивної схеми (стеблина з си-
метричними гілочками і цяточками на кінцях, що 
мають зображувати квіти, ягоди і листя) до 
композицій, що заповнюють усю поверхню пи-
санки як щось єдине ціле. 



13 

Неодноразові спроби дослідників якось систе-
матизувати писанковий орнамент не дали бажа-
них наслідків, бо кількість орнаментальних ком-
позиційних схем і мотивів дуже велика. Але якщо 
ми спробуємо хоча б у загальних рисах визна-
чити поширення основних орнаментальних схем 
по території України, то побачимо, що геометрич-
ний орнамент досить помітне місце займає у за-
хідних і східних районах Поділля; у Прикарпат-
ті й Закарпатті він переважає; у Наддніпрянській 
Україні геометричний орнамент посідає однакове 
місце з рослинним, причому чим далі на південь, 
тим частіше зустрічаються композиції, в яких 
мотиви геометричного орнаменту поєднано з рос-
линним. У степовій частині України, заселеній 
у свій час переселенцями з різних губерній Укра-
їни, співіснують найрізноманітніші схеми. 

Що стосується кольорової гами, то тут до-
сить чітко визначаються територіальні межі. Для 
писанок Прикарпаття і Закарпаття характерні 
жовтий, червоний і чорний кольори при надзви-
чайній дрібності орнаментального рисунка й са-
мих кольорових плям. Подільська писанка в 
більшості районів має тендітний рисунок та ску-
пий, стриманий колорит: основне місце в ній на-
лежить чорному, червоному й білому кольорам. 
Чернігівська писанка має чіткий орнамент пере-
важно в дві-три фарби — червону, чорну та білу, 
але білий колір використовується тут головним 
чином для контура; графічно витончений рисунок 
досить крупний. Писанки Полтавщини та Київ-
щини багатобарвні: в них часто використовується 
жовтий, ясно-зелений, а то й білий колір для тла, 
на якому розпис робиться яскравими плямами — 
зеленими, червоними, коричневими, чорними фар-
бами. Близькі до них і харківські писанки, але 
останні стриманіші в загальному тоні, часто в них 
переважає жовто-коричнева гама. Що ж до пів-
денних областей, то тут при відсутності чогось 
найбільш типового для того чи іншого району 
дуже виразна яскрава гама, побудована на інтен-
сивних малинових, ясно-зелених, блакитних, зо-
лотаво-жовтих кольорах. 

При всій різноманітності писанкового орна-
менту, при всій його відмінності в різних обла-
стях (у багатьох районах України, зокрема в за-
хідних, кожне село дає специфічний зразок) не 

можна не відзначити, що по всій Україні орна-
мент виконується з виключною віртуозністю. Це 
справжня живописна мініатюра. 

Зараз писанки особливо поширені в західних 
областях України. Тут в окремих містах — в Ко-
сові, Космачі, Жаб'єму, Яворові тощо — виготов, 
лення писанок має характер народного худож-
нього промислу. Так, у Космачі зараз працює 
понад сорок писанкарок, багато з них відомі як 
справжні майстри своєї справи. Серед них про-
славилася Гафія Коб'юк, яка створила десятки 
писанкових орнаментальних композицій не тіль-
ки в місцевій традиційній манері, а й у манері 
багатьох інших місцевостей Івано-Франківської 
області. Роблячи писанки за чужими мотивами, 
вона не копіює їх, а, так би мовити, «перекладає» 
на мову космацької писанки. На Сокальщині 
(Львівська область) добре знають Орину Білян-
ську, майстра розпису писанок, яка навчає своє-
му мистецтву молодь. На Київщині відомий 
Ю. Беспалько. Цікаві майстри писанкового орна-
менту працюють і на Дніпропетровщині. Кож-
ний з них має власний репертуар орнаменталь-
них мотивів і свої улюблені композиційні схеми, 
але при всьому тому розписи зберігають місцеві 
особливості. 

Писанка, як одне з найбагатших джерел ор-
наментальних композицій, не випадково привер-
тає до себе увагу художників-професіоналів. До-
сить згадати, що видатна українська художниця 
О. Кульчицька, відома і як графік, і як майстер 
декоративного мистецтва, звернувшись до писан-
кових орнаментальних композицій, створила чи-
мало зразків килимів, а також розробила серію 
ескізів для книжкової графіки і різьблення по 
дереву. 

Настінні сюжетні розписи — один з найпо-
ширеніших видів народного живопису — розви-
валися паралельно з народною станковою кар-
тиною. Саме про такі розписи йдеться у повісті 
М. В. Гоголя «Ніч перед різдвом», де дано опис 
розмальованої хати коваля Вакули: «...окна все 
были обведены кругом красною краскою, на две-
рях же везде были козаки на лошадях с труб-
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нами в зубах». Згадки про такі розписи зустрі-
чаємо і в інших літературних джерелах, зокрема 
у повісті Т. Г. Шевченка «Капитанша». 

У другій половині XIX ст. подібні розписи по-
ступово зникають. На зміну їм приходять деко-
ративні, переважно орнаментальні настінні роз-
писи. У цей час поширюється пофарбування зов-
нішніх стін хати та господарчих споруд у різні 
кольори крейдою з домішкою синьки або зеленої 
фарби, обмазування стінок жовтими глинами 
різних тонів, підведення призьби червоною гли-
ною або глиною з домішкою сажі. На початку 
XX ст. цей прийом декорування стає обов'язко-
вим для сільської архітектури центральної смуги 
України. За допомогою такого пофарбування 
житлові та надвірні господарчі споруди пов'язу-
валися в єдиний архітектурний ансамбль, під-
креслювалися конструктивні особливості кожної 
будівлі та функціональне призначення її окре-
мих елементів 1. 

У Прикарпатті (в колишньому районі розсе-
лення лемків — у Посянні вздозж Карпат) всю 
хату фарбували зовні нафтовою ропою, що не 
тільки зберігало дерево від гниття, а й служило 
прикрасою, бо в такій хаті всі стики балок коно-
патилися мохом і промазувалися крейдою. Білі 
смуги на темно-коричневому тлі добре підкрес-
люють конструкцію хати2 . Аналогічне декору-
вання було поширене також у Закарпатті та в 
Дрогобицькому районі Львівської області3 . 

Пофарбування стін у середній смузі України 
знаходить широке застосування і зараз. Проте 
цим не обмежуються засоби декорування сіль-
ської архітектури. Велике місце в оздобленні хат 
у багатьох областях України і досі належить на-
стінним декоративним розписам, що мають дав-
ні традиції. 

Одним із перших почав вивчати народні на-
стінні розписи відомий український історик, ар-

1 Ю р ч е н к о П. Народная архитектура Украины. 
Журн. «Архитектура СССР», М., 1937, № 1, 
стор. 27—31. 

2 Д о б р я н с ь к а І. О. Хатні розписи українців За-
хідних Карпат, «Матеріали з етнографії та худож-
нього промислу», вип. І, К-, 1954, стор. 47. 

3 С а м о й л о в и ч В. П. Поліхромія в архітектурі 
народного житла. Журн. «Народна творчість та етно-
графія», К., 1957, кн. З, стор. 113. 

хеолог і етнограф академік Д. І. Яворницький. 
Ще 1903 року за його дорученням художниця 
А. Евенбах об'їздила чимало сіл Придніпров'я, 
де мешкали головним чином нащадки козаків 
Запорізької Січі. Там Евенбах зробила кілька 
сот замальовок аквареллю (іл. 63—67). Того ж 
року аналогічні дослідження настінного жи-
вопису на Поділлі почав проводити професор 
К- В. Широцький і продовжував їх до 1914 року 
(іл. 57—59). його метод фіксації матеріалів 
був іншим: він фотографував розписи і водночас 
робив з них кольорові кальки в натуральний роз-
мір. Нарешті 1914 року художник Н. Волукін 
об'їхав села Дніпропетровщини і зробив там 
серію акварельних замальовок розписаних пічок. 

Вивчення і збирання зразків настінного жи-
вопису особливо інтенсивно провадиться в ра-
дянський час. Починаючи з 1920 року, в різні 
області республіки виїжджали експедиції і окре-
мі ентузіасти, які зібрали величезний матеріал, 
що дає можливість зробити певні висновки. 

Основними елементами зовнішніх розписів 
хат та господарчих будівель є орнаментальна 
смуга під стріхою вздовж чільної стіни, орна-
ментальне облямування довкола дверей і вікон 
на чільній стіні, в окремих місцевостях — зобра-
ження квітів на простінках між вікнами. У де-
яких районах (особливо на Уманщині) пошире-
но декорування і причілкової стіни: у тій її ча-
стині, де вона межує з чільною стіною, малюю-
ться кольорові вертикальні смуги та рослинні 
мотиви. У нових сільських будинках на Віннич-
чині, Черкащині, Одещині та ряді інших місце-
востей орнаментуються і пілястри. 

Розписи всередині хат, звичайно, значно ба-
гатші та різноманітніші, ніж зовнішні. Основним 
місцем розписів є комин. Друге місце займає за-
пільна стіна, де композиція розписів наближаєть-
ся до килима. Розписується також сволок, про-
стінки між вікнами на чільній стіні, іноді розма-
льовується фризом смуга над вікнами по обох 
стінках — чільній та причілковій. На Вінниччи-
ні, Одещині й Дніпропетровщині розмальовують 
не лише печі, а й грубки. В окремих місцевостях 
можна побачити розпис стелі в тому місці, де 
підвішується лампа, а подекуди розмальовують 
орнаментом і пічну заслонку. 
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Розглядаючи всі ці розписи, не можна не по-
мітити, що їх композиція чітко обумовлена міс-
цем, яке вони заповнюють. Одні з них побудо-
вані на зображенні великої квітки, довкола якої 
компонуються дрібні орнаментальні мотиви (такі 
розписи переважають на комині), інші — за 
принципом «бігунця», горизонтального для фри-
за та для сволока і вертикального для пілястр, 
дверей і вікон. До третьої групи належать роз-
писи, побудовані за принципом килимової ком-
позиції з перевагою тієї схеми, де в центрі вмі-
щено велику квітку та всю композицію обведе-
но орнаментальною рамкою; до четвертої — роз-
пис типу «шпалери». 

Проте, які не різні за композицією орнамен-
тальні розписи різних частин хати, обумовлені 
суто конструктивними вимогами, в стильовому 
відношенні вони складають єдине ціле. У цій 
стильовій цілісності знаходять свій яскравий 
вияв і творча індивідуальність того чи іншого 
народного майстра, і характерні риси розписів 
певної місцевості. 

Локальні особливості настінних розписів до-
сить легко простежити і на матеріалі дореволю-
ційного часу, хоч він і невеликий за кількістю. 
Так, зроблені К- В. Широцьким у 1904—1912 ро-
ках на Хмельниччині та Вінниччині кальки з 
розписів являють собою зразки подільського рос-
линного орнаменту. Вони вражають не тільки 
декоративністю композиційного вирішення, не 
тільки гармонійністю та легкістю кольорів, а й 
великим розміром кожного орнаменту (до метра 
заввишки) (іл. 57—59, 70—81). 

Зовсім інакше виглядають розписи Дніпро-
петровщини тих же передреволюційних років. Всі 
вони дрібніші розміром, та й в межах кожної 
композиції значно більше дрібних деталей. Ці-
каво і те, що тут в одному й тому ж орнаменті 
поруч з суто декоративним трактуванням росли-
ни можна побачити точну передачу природної 
форми; зокрема, такі зображення листя на ма-
люнках з розписів хат Петриківки, Могилева 
та Мишурина Рога (іл. 60—67). 

Дрібність орнаментальних мотивів у розпи-
сах Дніпропетровщини відбилася і на характері 
великих композицій. Так, наприклад, коли на 
Поділлі одна велика квітка могла заповнити 

весь комин або простінок, то на Дніпропетров-
щині заповнення великої площини досягалося 
ритмічним і багаторазовим повторенням однако-
вого дрібного мотиву. 

Як вже говорилося вище, сучасні настінні 
розписи в кожній місцевості теж мають свої особ-
ливості. Так, у розписах Хмельниччини перева-
жає рослинний, дещо геометризований крупний 
орнамент в біло-червоно-коричневій гамі на тем-
но-сірому або чорному тлі. Розписи Вінниччини 
характеризуються значно більшою складністю 
орнаментальної композиції, більшою різнома-
нітністю мотивів; вони легші за рисунком, що має 
тонкіші контури. Виконано їх не на темному (як 
на Хмельниччині), а переважно на сірому серед-
ньої інтенсивності тлі, що дає змогу використо-
вувати білу фарбу як колір. Розписи Вінниччини 
у напрямі з заходу на південний схід стають 
більш тендітними, а тло яснішає. 

По матеріалах попередніх років, які похо-
дять з Поділля, можна простежити, що у тих 
селах, де народне мистецтво має яскраво вияв-
лені місцеві риси, настінні розписи також набу-
вають відповідного характеру. Прикладом цьо-
го є розписи з с. Крищенці — відомого гончарного 
осередку на Вінниччині. Тут розпис над вікном 
ні рисунком, ні колоритом не відрізняється від 
місцевих керамічних розписів. Аналогічне яви-
ще бачимо і в розписах с. Піщанки — це ті самі 
«вилоги», про які вже згадувалось вище, коли 
говорилось про розписи саней. Нарешті, у роз-
пису над вікном з с. Студене Чечельницького ра-
йону знаходимо ритмічне повторення одного й 
того ж мотиву в одній і тій же кольоровій гамі, 
але з обов'язковим переміщенням кольорових 
плям в межах одної форми. Так, в одній трипе-
люстковій квітці пелюстки обведено чорним кон-
туром, а середину заповнено вохрою; в другій 
квітці контур жовтий, а середина червона і т. д. 
Це той прийом, що такий характерний і для він-
ницького килима. 

І, нарешті, ще одне явище, спостережене на 
прикладі розписів з тієї ж Вінниччини. Дослід-
ники подільських розписів середини та кінця 
1920-х років Зарембський і Фріде констатують, 
що в цей час серед численних малювальниць 
був ряд майстрів, які завдяки своїм розписам 
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стали відомі не тільки у себе на селі, а й в ціло-
му районі. Серед них почесне місце належить 
Ганні Бабченко з с. Студене Чечельницького ра-
йону (іл. 79—81). її твори, виконані в сталій тра-
диції народного декоративного мистецтва Віннич-
чини, мають разом з тим виразний індивідуаль-
ний почерк. Подібні явища можна було спосте-
рігати і по інших місцевостях України. Особливо 
цікаві матеріали з Уманщини, зібрані там з 1920 
по 1935 рік в одних і тих же селах. Зіставлення 
замальовок 1920-х і 1930-х років дозволяє кон-
статувати, що і тут, на Уманщині, відбувалися 
ті ж самі процеси, що й на Поділлі: підвищення 
декоративності розписів, збереження і дальший 
розвиток локальних традицій та справжній роз-
квіт індивідуальної творчості малювальниць 
(іл. 82—87). 

Орнаментальний мотив «квіти у вазоні» ха-
рактерний для всієї Уманщини. Проте і тут мож-
на виділити два напрямки. Один з них пов'я-
зується з розписами села Городецького, які ви-
конуються на яскраво підсиненому тлі в стри-
маній, холоднуватій гамі, де також переважає 
синій колір; другий — з розписами села Дмит-
рушки, в яких переважають коричневий, жовтий 
та зелений кольори, а тло завжди біле. Звичай-
но, якісь відхилення можна зустріти в кожному 
селі, але це вже пов'язане з індивідуальною ма-
нерою того чи іншого майстра. 

Продовження і розвиток місцевих традицій 
у довоєнні роки бачимо й в розписах з Мико-
лаївщини, Херсонщини та Дніпропетровщини К 

У 1945—1949 роках значний матеріал по на-
стінних розписах Вінниччини, Уманщини, Херсон-
щини зібрав художник В. Бушен. 

У післявоєнний час у зв'язку зі значною пе-
ребудовою житлового фонду на селі спостерігає-
ться процес дальшого розвитку і композиційного 
ускладнення настінних розписів, які дістають 
поширення в районах, де вони раніше майже не 
зустрічались. 

Дослідження, проведені в останні роки, під-
твердили пряму залежність композиції розписів 
від конструкції житлової чи господарчої спору-

' Б у т н и к - С і в е р с ь к и й Б. С. Українське радян-
ське народне мистецтво, К., «Наукова думка», 1965. 

ди. Орнаментальне декорування пілястр, пане-
лей, стін довкола дверей та вікон, міжвіконних 
простінків, рогу причілкової стіни має свої особ-
ливості, що обумовлені функцією кожного із зга-
даних елементів споруди. Проте всі ці окремі 
розписи, взяті разом, складають єдиний декора-
тивний ансамбль. Декор як всього ансамблю, так 
і його окремих частин повністю відповідає сти-
льовим ознакам місцевих розписів. Щоб пере-
конатися в цьому, досить порівняти розписи дов-
кола дверей з сіл Магали Чернівецької області 
і Перельоти Балтського району на Одещині, а 
також наріжні розписи в селах Маньківка та 
Дмитрушки на Уманщині. Народні майстри під-
креслюють конструктивні особливості житла, 
творячи при цьому нові декоративні композиції 
у межах суто місцевих прийомів, дуже різно-
манітних у стильовому відношенні. 

Ще багатшими стали розписи хатнього ін-
тер'єра. Центром таких композицій, звичайно, 
залишається розпис печі, якому підпорядковує-
ться оздоблення всіх інших частин хати — арки, 
що з'єднує піч з грубкою, самої грубки, стін і 
стелі. Особливою складністю та багатством від-
різняються розписи інтер'єрів, зроблені в після-
воєнні роки на Вінниччині (с. Сказинці), на 
Уманщині (с. Берестовець) та на Одещині — в 
селах Оленівка, Перельоти та Мирони. Виділяю-
ться розписи хати, виконані Ганною Асавляк в 
селі Мирони Балтського району. В них вдало 
враховано масштаби деталей архітектури та різ-
ні плани: крупні динамічні «бігунці» з квітами 
покривають арку, що ділить хату на дві поло-
вини, значно дрібніший орнамент на комині ва-
ристої печі (іл. 91—93, 99—108). 

Близькі до подільських та черкаських розпи-
сів розписи суміжних областей — Кіровоград-
ської, Херсонської, але тут, чим далі на південь, 
тим менше орнаментальне навантаження. 

Поряд з настінними розписами у деяких міс-
цевостях України поширене декорування будин-
ку зовні й зсередини рельєфним орнаментом. 
В ряді районів вже за радянського часу, голов-
ним чином з середини 1930-х років, дістав поши-
рення при оздобленні фасадів житла ліпний 
орнамент, тобто відтворення в іншому матеріалі 
та техніці все тих же «вазонів з квіткою», з ти-
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ми ж стильовими ознаками, що мали місце в на-
стінних розписах. Такі ліпні орнаменти прикра-
шали звичайно вхід до хати як по боках дверей, 
так і над ними, фасадні та наріжні пілястри. 
У післявоєнні роки такий декор було зафіксовано 
В. Самойловичем на Закарпатті, Хмельниччині, 
Вінниччині та в північній частині Одещини. 
У 1946 році архітектор В. Дзугаєв у селі Княги-
нен Хмельницької області виявив застосування та-
кого ж ліпного орнаменту і в декоруванні печі. 

Незабаром після закінчення Великої Вітчиз-
няної війни на Поділлі та північній Одещині 
особливого розвитку досяг вид декорування зов-
нішніх стін сільського житла, який можна на-
звати «рельєфним штампом». Обробка стін 
«штампом» була відома на Поділлі раніше, але 
не носила масового характеру. До війни такий 
прийом був найбільш вживаний в селі Клебань 
на Вінниччині, а після війни це село стало цент-
ром, «звідки орнаментальна фактура пошири-
лася по сусідніх селах і районах області» К 

Техніка виконання такого декору дуже про-
ста: з дошки робиться потрібного рисунка штамп, 
яким витискується відповідний орнаментальний 
мотив на м'якій, незастиглій штукатурці сті-
ни. Штамп накладається в певній ритмічній по-
слідовності, а потім стінка фарбується в який-
небудь улюблений в цій місцевості колір. Світло, 
що падає на стінку в різну пору дня під різним 
кутом, створює великий декоративний ефект, тим 
більший, чим різноманітніші штампи використо-
вуються для обробки стіни. Так, на стіні хати 
в селі Калініне на Вінниччині бачимо використан-
ня двох штампів: один з них відтискує рельєфне 
зображення великого дубового листа, а другий — 
порівнюючи невелику квітку; в селі Губник Гай-
синського району бачимо ще багатшу обробку 
стіни: з листя вільшини, дуба та двох типів розе-
ток складена досить цікава композиція. Якщо ж 
додати до цього, що різні площини стіни, оброб-
лені штампом, розмальовуються в різні кольори, 
то можна уявити, які великі декоративні можли-
вості містить в собі цей засіб (іл. 94—98). 

1 С а м о й л о в и ч В. П. Новые народные приемы 
декоративного убранства в архитектуре сельского 
жилища Украинской ССР. Журн. «Советская этно-
графия», М., 1957, кн. 3, стор. 52. 

Рельєфний штамп, як один із прийомів деко-
рування житла, слід розглядати як відгалужен-
ня все того ж настінного розпису. Але ще до по-
яви цього прийому, що пов'язаний з декоруван-
ням зовнішніх стін, від внутрішнього настінного 
розпису почали відокремлюватися «мальовки» та 
«витинянки». 

Вище вже згадувалося, що з розвитком на-
стінних розписів серед малювальниць ще на по-
чатку століття почали виділятися окремі худож-
ниці, які стали розписувати хати на замовлення 
не тільки в своїх, а й в сусідніх селах. Проте та-
ких мандрівних художниць було занадто мало, 
щоб задовольнити попит на настінні розписи. 
Ось за таких умов і з'явилася «мальовка», 
тобто той же самий настінний розпис, але вико-
наний на окремому аркуші паперу. У залежності 
від того, яке місце мала прикрашати «мальовка» 
в хаті, її робили відповідного розміру та форма-
ту: у вигляді квітки в овалі — для комина, чоти-
рикутною з килимовою, переважно центральною 
композицією, коли «мальовка» призначалася для 
запільної стінки, у вигляді довгої смужки, коли 
вона мала прикрасити сволок, така ж смужка 
з одним вирізаним зубцями краєм для полиці 
або у вигляді рушника, коли мала зайняти місце 
у міжвіконні. 

З таких «мальовок» починалася творча біо-
графія відомої нині народної художниці з села 
Петриківки Дніпропетровської області Тетяни 
Пати; перші з них вона виконала ще в 1914— 
1915 роках. 

Коли порівняти «мальовки», зроблені до ре-
волюції, з «мальовками» радянського часу, мож-
на помітити, що перші повністю імітують мотиви 
настінних розписів і мають заступити їх. Пізніше 
народні майстри, працюючи на окремому аркуші 
паперу, починають рахуватися вже не стільки 
з місцем, де має висіти «мальовка», скільки з 
розміром та форматом паперового аркуша. Так 
в «мальовці» з'являються елементи станковизму, 
так настінний розпис поступово відривається від 
стіни і набуває принципово нових мистецьких 
якостей (іл. 109—115). 

Водночас з «мальовками» у багатьох місце-
востях України народжуються і «витинянки», 
тобто декоративні вирізки з кольорового паперу. 
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Тут і орнаментальні композиції, вирізані з одної 
смужки паперу та побудовані на ритмічному по-
вторенні однакових фігур, розташованих по го-
ризонталі (як, наприклад, рядок квіткових розе-
ток або рядок дерев, що зрослися гіллям, або 
людей, які взялися за руки); є тут й геометричні 
орнаменти різних, часто несподіваних форм; по-
декуди зустрічаються окремі фігурки коней, пта-
хів, вітряки тощо. Такі «витинянки» найрізнома-
нітніших кольорів використовувались як елемен-
ти декору хати: наліплювалися на піч та на при-
чілкову стіну (інколи поруч з розписними орна-
ментами як доповнення до розпису); наліплені 
в якомусь певному порядку, вони утворювали до-
сить складні орнаментальні композиції. 

В наші дні «витинянки» стали наліплювати 
не тільки на стіні, а й на окремому аркуші па-
перу, вони, як і «мальовки», почали, так би мо-
вити, завойовувати право на самостійне існу-
вання. Дуже цікаві «витинянки» з Кам'янеччини. 
Одна з них являє собою жанрову сцену — ілю-
страцію до «Казки про попа і його наймита 
Балду» О. С. Пушкіна. Інша — сільський ін-
тер'єр, в якому відтворено типовий для даної 
місцевості мотив настінного розпису. 

Заслуговують на увагу роботи народного 
майстра В. Вовка з села Петриківки на Дніпро-
петровщині. В основі однієї з них лежить тра-
диційний мотив настінного розпису. Усі елементи 
мотиву — листя, розетки пишних квіток, птахи — 
вирізано з різноколірного паперу, а потім об'єд-
нано в цілісну композицію. Інші петриківські 
«витинянки», що належать різним майстрам, зо-
крема Я. Пилипенко, Н. Тимошенко, П. Глущен-
ко, відрізняються індивідуальною манерою ви-
конання, але за мотивами, загальною компози-
ційною побудовою не відходять від місцевих 
художніх традицій (іл. 116—121). 

«Мальовка», відокремившись від стіни, посту-
пово перетворилася на станковий декоративний 
розпис, що має самостійне художнє значення. 
Поява таких розписів пов'язана з іменами відо-
мих народних майстрів — Наталі Вовк, Параски 
Власенко та Ганни Собачко, творчість яких віді-

грала визначну роль у становленні та розвитку 
українського радянського народного мистецтва. 

Ранні твори Н. Вовк та П. Власенко не ді-
йшли до нас, а от розписи Г. Собачко, датовані 
1913—1921 роками, нещодавно знайдено. Части-
ну з них було експоновано на персональній ви-
ставці художниці в 1965 році. 

Перші акварельні малюнки Г. Собачко вра-
жають своєю монументальністю, надзвичайно 
життєрадісним колоритом. Вони ще схожі на 
«мальовки» своїм традиційним рослинним орна-
ментом, типовим для Київщини. У цих творах, 
виконаних в народній традиції, є мотиви, при-
внесені зовні, зокрема, в зображенні окремих 
квіток і листочків відчуваються елементи укра-
їнського барочного вишивального орнаменту 
XVIII ст. Поява цих мотивів у малюнках Г. Со-
бачко стане зрозумілою, якщо згадати, що вона 
деякий час працювала в учбово-показовій май-
стерні, організованій шанувальницею народного 
мистецтва А. Семиградовою та її помічницею — 
художницею Е. Прибильською, які самі захоп-
лювалися старовинною українською вишивкою 
і прищеплювали любов до неї своїм ученицям. 

Після Великої Жовтневої соціалістичної ре-
волюції вперше твори народних майстрів були 
показані на «Першій виставці селянського мис-
тецтва», організованій Київською губнаросвітою 
в Першотравневі дні 1919 року. Разом з Г. Собач-
ко на ній виступали відомі народні митці П. Вла-
сенко, В. Довгошия, Є. Повстяний та ін. Роботи 
цих майстрів користувалися неабияким успіхом 
не тільки у нас на Батьківщині, а й за кордоном. 
Протягом 1922—1927 років їх було показано 
в Берліні, Празі, Лондоні, Парижі, й всюди вони 
зустріли теплий прийом (іл. 139—140). 

Розквіту станкового декоративного розпису 
в наступний період значною мірою сприяли си-
стематичні творчі контакти народних майстрів 
з художниками-професіоналами. На Республікан-
ській виставці українського народного мистецтва 
1936 року з подібними розписами виступили вже 
не поодинокі майстри, а велика група художни-
ків з різних областей України. Тут поряд 
з П. Власенко та Г. Собачко демонстрували свої 
твори петриківчани: Т. Пата, В. Вовк, сестри 
В. і Г. Павленко, П. Глущенко, Н. Білокінь. На 
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цій же виставці цікаві за сюжетами роботи по-
казала художниця з села Болотне на Київщині 
М. Примаченко. 

У подальшому кожен з цих майстрів не тіль-
ки зберігає властиві його творчості риси, а й ще 
виразніше виявляє індивідуальний почерк. Ра-
зом з тим їхні твори стають більш завершеними 
у рисунку, більш гармонійними у кольорі, ще 
декоративнішими. По суті, це вже зразки нового 
жанру в українському народному мистецтві — 
станкової декоративної графіки,— що почав 
складатися в 1930-х роках і остаточно визначив-
ся в 1940—1950-х роках 1. 

В альбомі представлена творчість багатьох 
майстрів станкового декоративного розпису. Ро-
боти окремих художників розміщено в хроноло-
гічному порядку. Оскільки твори кожного май-
стра, маючи індивідуальні особливості, зберіга-
ють традиційні ознаки народного мистецтва своєї 
області, району чи села, вони групуються ще і за 
територіальною ознакою. 

У розділі, присвяченому декоративним розпи-
сам, подано репродукції з живописних робіт 
К. Білокур, колгоспниці з села Богданівка Я л -
тинського району на Київщині. Вперше вона ви-
ступила зі своїми роботами в 1934—1935 роках, 
але розквіт її творчості припадає на післявоєн-
ний час. У її глибоко змістовних оптимістичних 
живописних композиціях оспівується краса рід-
ного краю. З творів художниці постає узагаль-
нений, символічний образ української природи, 
безмежно щедрої і багатобарвної. У картинах 
К. Білокур кожна квітка, овоч чи плід написані 
з натури, в той же час художниця творить з цих 
предметів казково яскравий, неповторний світ 
(іл. 122—133). 

Говорячи про творчість майстрів з Київщини, 
до яких належать П. Власенко (іл. 134—138), 
Г. Собачко (іл. 139—142), М. Примаченко 
(іл. 143—148), К. Шелепко (іл. 151), Л. Миронова 
(іл. 149—150), слід відзначити, що їхнім роботам 
притаманні площинність у вирішенні форми, не-
абияка декоративність. При цьому, звичайно, ко-

1 Б у т н и к - С и в е р с к и й Б. Традиции и новатор-
ство в украинском советском народном искусстве, М., 
«Наука», 1964. 

жен художник зберігає властиву йому кольорову 
гаму, певні орнаментальні мотиви і свою міру 
деталізації. Так, якщо П. Власенко і Г. Собачко 
в 1930-х роках дають роботи дуже близькі між 
собою за характером, то згодом П. Власенко по-
чинає працювати переважно в плані монумен-
тальних композицій, а Г. Собачко все більше за-
хоплюється складними орнаментальними компо-
зиціями з великою мірою деталізації форм і в ри-
сунку, і в кольорі. Якщо ж взяти твори М. При-
маченко, то в них більше графічності, декоратив-
ності, а також творчої вигадки; чи не найбільше 
місце в її доробку займають суто сюжетні компо-
зиції. Наймолодшим майстром з цієї групи є 
Л. Миронова. Художниця широко використовує 
прийом контрастного зіставлення і в кольорах, і в 
масштабах орнаментальних мотивів. Разом з тим 
у кожну таку декоративну композицію вона вміє 
вкласти глибокий зміст. Такими є, наприклад, її 
роботи «Безсмертна птиця», «Пісня про Украї-
ну» та ін. 

Роботи народних майстрів, що живуть і пра-
цюють у селі Петриківка на Дніпропетровщині, 
мають ще більше спільних рис. Більшість з них 
навчалася в Петриківській школі декоративного 
малювання і є учнями Т. Пати. Особливо плодо-
творно працювала Т. Пата в 1930-і роки. У цей 
період вона малює поодинокі рослини з двома 
чи трьома квітками, що мають різний колір. 
У післявоєнні роки композиції художниці дещо 
ускладнюються, з'являються нові мотиви: тепер 
вона охоче зображує птахів як фантастичних, 
так і реальних2 (іл. 152—153). 

Творчість учнів Т. Пати — Ф. Кучеренко (доч-
ки Т. Пати), В. Вовка, Т. Четверик, Ф. Панка, 
В. Соколенка, які постійно живуть у Петриківці, 
сформувалась під її впливом (іл. 154—160). У ро-
ботах Ф. Панка й В. Соколенка, крім того, від-
чувається значний вплив творчості художниць-
петриківчанок, які працюють у Києві, як-от: 
В. і Г. Павленко, В. Клименко (1921 — 1965) 
і М. Тимченко. Проте в творах Панка і Соко-

2 Техніка розпису Т. Пати надзвичайно різноманітна. 
Вона малює здебільшого фарбами, розведеними на 
яєчному жовтку, користуючись і пензлем, і стеблин-
кою оситнягу, і найтоншим пензликом з котячої 
шерсті, а то й просто пальцем. 



ленка, багато в чому схожих між собою і гост-
ротою та витонченістю рисунка, і червоно-корич-
невою гамою, значно більше суто графічної від-
працьованості, ніж у творах їх односельчан. 

Говорячи про твори петриківчан, треба зга-
дати і про Н. Трохимчук, уродженку того ж села, 
яка вже багато років живе на Вінниччині 
(іл. 161). її розписи виконані в жовто-червоній 
гамі з використанням петриківських традиційних 
орнаментальних мотивів. Виключна візерунко-
вість цих розписів має бути пояснена індивіду-
альними рисами мистецького хисту художниці. 

До традицій петриківської школи декоратив-
ного розпису тяжіє народний майстер з Кірово-
градщини М. Муха. Вперше з роботами петри-
ківчан він зустрівся у Києві ще 1935 року. Тоді ж 
він побачив і твори П. Власенко, що вразили 
його і своєю простотою, і монументальністю. Під 
цими впливами формувалося творче обличчя 
М. Мухи, його малюнки відзначаються графіч-
ною чіткістю петриківчан і простотою задуму 
П. Власенко (іл. 162—163). 

Група майстрів з Петриківки — П. Глущенко, 
Г. Павленко, В. Павленко, В. Клименко та 
М. Тимченко — вже довгий час працює у Києві. 
Тут вони спочатку були зв'язані з роботою Цен-
тральних експериментальних майстерень, де пра-
цювали разом з художниками-професіоналами, а 
після війни дехто з них працює на Київському 
експериментальному кераміко-художньому заво-
ді художниками по фарфору. Якщо перші роботи 
цієї групи художниць подібні за манерою вико-
нання і мотивами, а разом з тим ще близькі до 
настінних розписів, то незабаром їхні твори на-
бувають досить ясно виражених індивідуальних 
рис. З удосконаленням майстерності розширюєть-
ся і сюжетний репертуар художниць, значно ба-
гатшою стає кольорова гама. Разом з цим чітко 
визначається творче обличчя кожного майстра. 
Це неважко помітити, якщо порівняти малюнки 
сестер В. і Г. Павленко та М. Тимченко. У пер-
ших міцно закомпонований малюнок відрізняєть-
ся візерунковістю, надзвичайною легкістю кольо-

рів; у соковитих малюнках М. Тимченко пере-
важають великі орнаментальні мотиви. 

Підкреслюючи індивідуальні риси кожного 
з майстрів цієї групи, неважко помітити, що всі 
вони належать до однієї художньої школи, яка 
народилася в Петриківці на основі місцевих тра-
дицій, а остаточно сформувалася і зміцніла за 
наш час в умовах постійних творчих контактів 
з професіональним мистецтвом (іл. 164—183). 

Формування школи петриківського розпису 
відбувалося водночас із становленням і розвит-
ком всього українського радянського народного 
декоративного живопису. У народних митців всіх 
областей України поступово зростає інтерес до 
все складніших тематичних композицій при суто 
декоративному їх вирішенні. Так, коли станкові 
розписи початку 1920-х років ще побудовані на 
поодиноких орнаментальних мотивах, то згодом 
з'являються складні композиції з певними еле-
ментами оповідальності. Такими є роботи Г. Со-
бачко «Вечірня зустріч», Л. Миронової «Без-
смертна птиця», М. Мухи «Мисливець» та ін. 
І, нарешті, яскравим прикладом суто декора-
тивного вирішення оповідального сюжету є тво-
ри М. Примаченко, М. Тимченко (особливо її 
роботи «Ведмідь на пасіці» та декоративна ком-
позиція на слова Т. Шевченка «Хлюпочуться ка-
чаточки поміж осокою»), а також два твори 
І. Скицюка на слова Т. Шевченка «Сичі в гаю 
перекликались» та «Хрущі над вишнями гудуть». 

Народний декоративний розпис знаходить за-
стосування в книжковій графіці, плакатному 
мистецтві, а також в художній промисловості — 
в декоруванні виробів з фарфору, скла. 

Окремі художниці, зокрема П. Власенко, 
В. і Г. Павленко, М. Тимченко, В. Клименко та 
інші, є авторами численних ескізів килимів, ви-
шиваних панно, декоративних і платтяних тканин. 

У своїх творах народні майстри розв'язують 
ті ж самі творчі завдання, що і художники-про-
фесіонали, які працюють в галузі декоративного 
мистецтва, але при цьому вони зберігають всі 
якості і властивості народного мистецтва. 

Кандидат історичних наук 
Б. С.Бутник-Сіверський. 



О Т С О С Т А В И Т Е Л Е Й Альбом посвящен одной из самых интересных 
отраслей украинского народного искусства — де-
коративной живописи, лучшие образцы которой 
представляют большую художественную цен-
ность. Иллюстративный материал, включаю-
щий росписи по дереву, писанки, настенные 
росписи, «малёвки», «вытынянки», станковые де-
коративные росписи и т. п., подается по разделам 
в хронологическом порядке, а также, где это было 
возможно, по территориальному признаку. 

В альбоме использованы коллекции Киевско-
го музея украинского народного декоративного 
искусства, Музея этнографии народов СССР в 
Ленинграде, Днепропетровского областного исто-
рического и Полтавского областного краеведче-
ского музеев, Музея этнографии и художествен-
ных промыслов во Львове, материалы Институ-
та искусствоведения, фольклора и этнографии 
им. М. Ф. Рыльского АН УССР. Материалы раз-
дела «Настенные росписи», относящиеся к после-
военным годам, собраны научным сотрудником 
бывш. Академии архитектуры УССР В. П. Са-
мойловинем (ему принадлежит составление мате-
риалов по настенной росписи послевоенных лет и 
рельефному штампу; см. ил. 91—107). 

Считаем своим приятным долгом поблагода-
рить учреждения, а также Отдельных лиц, ока-
завших нам содействие при подготовке этого из-
дания, в частности, бывшего научного сотруд-
ника Ленинградского музея этнографии народов 
СССР А. С. Бешковича, бывшего директора 
Львовского музея этнографии и художественных 
промыслов Я. П. Запаско, заведующую фондами 
Киевского музея украинского народного декора-
тивного искусства М. А. Кулишову, а также ху-
дожников И. Красицкую, Ю. Химича, Г. Вер-
бицкого. 



У К Р А И Н С К А Я Н А Р О Д Н А Я Ж И В О П И С Ь 

|# 
Н огда мы говорим об основных призна-

ках произведения народного искусства, то преж-
де всего имеем в виду его высокие художествен-
ные достоинства, завершенность формы, виртуоз-
ность исполнения, непосредственность и искрен-
ность выражения творческой мысли, гармоничное 
сочетание художественных качеств произведения 
с его функциональным назначением. Отсюда вы-
текает определение народного искусства как 
искусства декоративно-прикладного. И действи-
тельно, достаточно посмотреть на изделия гон-
чаров, ткачей, резчиков, чтобы стало ясно, на-
сколько назначение изделия обуславливает ха-
рактер его художественного решения. 

Однако, когда мы обратимся к произведени-
ям живописи, то увидим, что этот вид народного 
искусства имеет свои специфические черты и 
иногда перерастает рамки декоративно-приклад-
ного искусства. Мы встречаемся с народной жи-
вописью в виде настенных росписей жилищ или 
хозяйственных построек; живопись масляными 
красками издавна широко применялась для ук-
рашения домашней мебели (полок для посуды, 
сундуков и т. п.), деревянной посуды; красками 
расписывалась круглая деревянная скульптура. 
К живописи относятся и многокрасочные рисун-
ки на бумаге, известные под названием «малё-
вок», росписи писанок, росписи на стекле (рас-
пространенные преимущественно в западных об-
ластях Украины), подлаковые росписи, станко-
вые, т. наз. «народные картины» и т. п. Некото-
рые из этих видов народной живописи относятся 
к декоративно-прикладному искусству, посколь-
ку они призваны украшать вещи утилитарного 
назначения. Но в настенных комнатных роспи-
сях или писанках, не говоря уже о произведе-
ниях станковой живописи, утилитарность отходит 

на второй план, а то и вовсе исчезает. Пер-
востепенное значение приобретает эстетическая 
сторона. 

Зарождение украинской народной живописи 
относится к тем временам, когда начала форми-
роваться украинская народность. В рукописных 
книгах XIV—XVI вв. уже можно увидеть немало 
цветных заставок, инициалов и концовок с моти-
вами, которые встречаются в позднейших укра-
инских народных вышивках и в керамическом 
или резном орнаменте К Несомненные влияния 
народной живописи можно заметить и в древней 
иконописи. Сохранился очень интересный образ-
чик т. наз. деревенской иконописи с изображе-
нием Иоанна, где и фигура святого, и широко 
развернутый пейзаж по характеру трактовки 
близки к народным картинам позднейшего вре-
мени 2. Народные орнаментальные росписи встре-
чаем и в деревянных церквах XVII—XVIII вв. 
Все они имеют уникальный характер, ибо сохра-
нились буквально единицами (ил. 1—5). 

Значительно больше дошло до нас произведе-
ний народной живописи — станковых картин и 
различных декоративных росписей, датируемых 
второй половиной XVIII в. Центральное место, 
как утверждает К- Широцкий в своей статье «Де-
коративное убранство украинского дома» 3 , и в 
настенных росписях, и в станковых картинах 
принадлежало в это время изображению народ-
ного героя «Казака Мамая». Одна из таких на-

1 З а п а с к о Я. П. Орнаментальне оформлення ук-
раїнської рукописної книги. Киев, Изд-во АН УССР, 
1960. 

2 С в е н ц і ц ь к и й I. С. Ікони Галицької України 
XV—XVI віків. Львів, 1929. 

3 Ш и р о ц к и й К. Декоративное убранство украин-
ского дома. Журн. «Искусство в Южной России», К., 
1913. 
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стенных росписей хранится в Киевском музее 
украинского искусства. На ней «Казак Мамай» 
изображен с кобзой в руках. Ниже рифмованный 
текст: «Сидить козак в кобзу грає, що замислить, 
то все мае». 

В одних станковых картинах изображен толь-
ко Мамай, в других он рядом с конем на фоне 
несложного пейзажа (в большинстве случаев это 
изображение дерева, к которому привязан конь). 
Встречаются и более сложные композиции, где 
рядом с Мамаем видим то польского пана, то 
шинкаря. Иногда в картину введена жанровая 
сценка. Так, в одной из них под музыку Мамая 
танцует запорожец с шляхтянкой, в другой тан-
цуют три запорожца, тут же два казака таскают 
друг друга за чубы. Но, несмотря на всю разни-
цу сюжетов, подобные картины объединяет общ-
ность композиционных приемов и средств пере-
дачи содержания. Независимо от сложности 
сюжета и количества изображенных персонажей 
общая композиция всегда фронтальна, так же 
фронтально подана и каждая отдельная фигура. 
Моделировка формы совсем незначительна, от-
сюда впечатление некоторой плоскостности. Ко-
лорит картин очень сдержанный: в более ранних 
произведениях преобладает темная красно-корич-
невая гамма, в позднейших — общий тон светлее, 
а гамма становится богаче главным образом за 
счет добавления серо-синих и зеленых цветов. 

В то время как изображение самого Мамая во 
всех картинах отличается статичностью, персона-
жи жанровых сцен поданы в движении. Подобное 
явление наблюдается и в украинской народной 
иконописи: основная канонизированная фигура в 
композиции изменяется со временем медленнее, 
чем персонажи, введенные в композицию позднее. 

Большинство картин с «Казаком Мамаем» 
сопровождаются стихотворными текстами, являю-
щимися вариантами старого текста, происхожде-
ние которого связывается с вертепной народной 
драмой К 

1 Хотя тексты эти отличаются друг от друга, но их 
основное содержание определяется такими двумя 
строфами: 

«Хоч дивись на мене, та ба не вгадаєш, 
Відкіль я родом і як звуть, нічичирк не знаєш! 
Кому траплялося коли у степах бувати, 
Той може прізвище моє вгадати... 

Сюжет картин о «Казаке Мамае» развивался 
одновременно в двух планах — героическом и 
юмористическом или сатирическом; при этом фи-
гура самого Мамая оставалась неизменно мону-
ментальной, а элементы юмора или сатиры вноси-
лись в изображения других персонажей: шлях-
тича, шинкаря или ростовщика. 

Рядом с обобщенным образом «Казака Ма-
мая» в украинской народной живописи XVIII ст. 
появляются портреты реальных героев — Гонты 
и Железняка. К тому же времени относятся на-
родные картины на бытовые темы. Здесь и по-
грудный портрет казака, подперевшего рукой го-
лову2 , и интимная семейная сценка — «Гапка 
просит у отца благословения» и др. 

В первой половине прошлого столетия народ-
ная картина тематически значительно расши-
ряется. Ее сюжеты, как правило, связаны с сель-
ской жизнью того времени. Едва ли не самой вы-
разительной такой композицией является «Судь-
ба крестьянина», известная в нескольких вариан-
тах по всей Украине. На картине изображен 
крестьянин, рядом с ним волы или конь, запря-
женные в плуг. Обязательная стихотворная под-
текстовка под картиной раскрывает ее содержа-
ние. В стихотворных строках говорится о невы-
носимом крепостном ярме. Крестьянин спраши-
вает у неба, когда же придет конец несчастью. 
К картинам этой же группы относится интерес-
ная композиция «Рыбак на берегу», где фигура 
рыбака изображена на фоне двухпланового пей-
зажа. 

Наряду с картинами ярко выраженного со-
циального содержания создавались чисто быто-
вые композиции: пряха за работой или девушка 
с ведрами возле перелаза, известная под назва-
нием «Наталка Полтавка». Интересная картина 
«Сватанье», где изображены сваты, жених, роди-
тели невесты и сама невеста. В таких картинах 
народные мастера придерживаются тех же живо-
писных приемов, что и в «Мамаях»; правда, фигу-

Случалось мені не раз в степу варить пиво: 
Пив турчин, пив татарин, пив лях на диво. 
Багацько лежить і тепер з похмілля 
Мертвих голів і кісток од того весілля». 

2 Под портретом слова из народной песни: «Та нема 
гірше так никому, як бурлаці молодому». 



НЕВІДОМИЙ МАЙСТЕР. РИБАЛКА НА БЕРЕЗІ. XVIII СТ. 
НЕИЗВЕСТНЫЙ МАСТЕР. РЫБАК НА БЕРЕГУ. XVIII В. 
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ры здесь менее статичны, пейзаж более развит, 
колорит разнообразнее. 

В первой половине XIX в. сюжеты для народ-
ной картины иногда брались из литературных 
источников и из произведений художников-про-
фессионалов. Так, в 1840-х годах неизвестным 
народным мастером была создана композиция 
«Панько Рудый — пасечник». В верхней части 
картины, над ульями, написаны имена И. Котля-
ревского, Е. Гребёнки, Г. Квитки-Основьяненко. 
Известны свободные народные переработки про-
изведений Т. Шевченко («Судная рада», «Сва-
ты», «Приятели»), В. Тропинина, В. Штернберга. 

Классовое расслоение крестьянства и быст-
рое обеднение основной его массы при капи-
тализме отрицательно сказалось и на дальней-
шем развитии станковой народной картины, а по-
явление на рынке дешевых печатных лубочных 
картинок завершило ее упадок. Да и сама на-
родная картина становится предметом купли-
продажи. Теперь мастер делал ее не по вдохно-
вению, а на заказ или для рынка и поэтому был 
вынужден угождать вкусам покупателей. К кон-
цу XIX в. народная картина в традиционном сво-
ем виде почти не встречается. 

Однако старые традиции не были окончатель-
но утрачены. Уже в советское время народная 
картина возродилась в новой форме, устоявшие-
ся сюжеты получили новую трактовку. В собра-
нии украинского советского скульптора И. Гон-
чара хранится картина «Мамай на коне», дати-
рованная 1928 годом. Картина эта происходит из 
села Остапье на Полтавщине. Казак здесь изо-
бражен в красноармейской форме верхом на 
коне: фигуры всадника и коня поданы в слож-
ном, не свойственном старым композициям пово-
роте. Но кобза в руках Мамая и развешанные 
на дереве колчан со стрелами и лук — это дета-
ли, которые свидетельствуют о давней традиции. 
Традиционный сюжет «Казака Мамая» сохра-
нился до нашего времени и в других видах на-
родного искусства. Так, в 1920-х годах борзен-
ский художник А. Саенко создал большую ком-
позицию «Казак Мамай» в технике инкрустации 
соломой. Одним из последних произведений ма-
стера народной керамики Е. Железняка была 
композиция «Казак Мамай», показанная в 

1963 году на Республиканской выставке народ-
ного искусства в Киеве. 

К этому сюжету обращаются и художники-
профессионалы. «Казака Мамая» можно увидеть 
и в произведениях станковой графики, и на кера-
мической декоративной плитке. 

Наряду с традиционным «Казаком Мамаем» 
наблюдается возрождение и развитие бытовой 
народной картины. На Киевской областной вы-
ставке народного искусства (1947 г.) экспониро-
валась картина «Проводы в Красную Армию», в 
которой чувствовался отголосок старой народной 
картины на слова популярной песни «Козак 
од'їжджає, дівчинонька плаче». 

Новую интерпретацию получает и старый сю-
жет «Судьба крестьянина». На одной такой кар-
тине-диптихе с Тернополыцины изображены кре-
стьянин-единоличник на маленьком клочке зем-
ли и здесь же как сопоставление — тракторист, 
ведущий своего «коня» широким полем (1957 г.). 

Станковая народная живопись — явление 
чрезвычайно интересное и своеобразное — заслу-
живает самостоятельной широкой публикации. 
В этом альбоме репродуцированы только не-
сколько народных картин, поскольку он в основ-
ном посвящен декоративной живописи во всех ее 
формах, бытующих на Украине с XVII в. до 
наших дней. 

Украинская народная декоративная живопись 
в дореволюционный период развивалась в виде 
росписей круглой деревянной скульптуры, мебе-
ли, деревянных предметов домашнего обихода, 
настенных росписей жилищ и надворных хозяй-
ственных построек, а также писанок. Судьба каж-
дого из этих видов народной декоративной жи-
вописи далеко не одинакова. 

До нашего времени сохранилось немало де-
ревянных фигур, украшавших почти до конца 
XVIII в. церковные иконостасы. Во многих мест-
ностях, особенно по селам, такие фигуры раскра-
шивались масляными красками. Росписи эти ис-
чезли в начале прошлого века, когда Синод по-
становил изъять из церквей все скульптурные 
изображения святых, видя в них проявление 
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влияния католицизма на православную церковь. 
Однако раскрашенные деревянные скульптуры 
продолжали оставаться в народном быту и в 
XIX в. в виде резных ульев, изображавших Зоси-
му и Савватия — покровителей пчеловодства. 
Они были чуть ли не обязательными для пасек 
в северной и средней полосе Украины. В южной, 
степной части Украины встречались ульи-дол-
банки в виде головы казака с чубом или целой 
сидящей фигуры. Кроме раскрашенных ульев-
скульптур, в это время имели распространение 
ульи с нарисованными на них разными картин-
ками. Среди них можно было встретить изобра-
жения Железняка и Гонты верхом на конях и с 
копьями в руках, а также Адама и Евы в раю, 
звонаря за работой, петуха, ведущего за собой 
цыплят, и др. 

Широкое распространение в крестьянском 
быту получили росписи масляными красками жи-
лищ (особенно дверей и ставен) и мебели. 
Росписи эти обычно носили орнаментально-деко-
ративный характер. 

Особенно интересны росписи сундуков, кото-
рые в крестьянских семьях были своеобразными 
реликвиями, передававшимися из поколения в 
поколение. В хате сундук обычно стоял на са-
мом видном месте и должен был свидетельство-
вать о достатке семьи. 

Форма сундуков и характер их росписей дают 
возможность почти безошибочно определить, из 
какой именно местности они происходят. Инте-
ресно отметить, что изготовление сундуков свя-
зано главным образом с лесной и лесостепной 
полосой; в южных районах сундуки изготовля-
лись из привозного леса, иногда же в степные 
районы готовые сундуки привозились из цент-
ральных и северных губерний, а расписывали их 
уже на месте. 

Интересен сундук с Киевщины, датируемый 
XVIII в. и хранящийся в Киевском музее укра-
инского народного декоративного искусства. На 
яередней стенке в центре изображен «Казак Ма-
май», играющий на бандуре. По обеим сторонам 
от него нарисованы два больших вазона с пыш-
ными цветами. По стилевым признакам это на-
родная интерпретация барочного вышивального 
и коврового орнамента того времени (ил. 8). По-

добный же мотив можно увидеть на одной из 
долбанок для хранения белья, датируемой нача-
лом XIX в. (ил. 6). 

Росписи сундуков XIX — начала XX в. отли-
чаются ярко выраженными местными особенно-
стями. Черниговские сундуки преимущественно 
черные или темно-синие с яркими большими цве-
тами — белыми, желтыми, красными — в ме-
дальонах и гроздьями в виде волнистых узоров. 
Полтавские сундуки похожи на черниговские: 
они тоже расписаны по темному фону крупным 
цветочным орнаментом ясных тонов с четким 
ритмичным его повторением. Совсем иное можно 
наблюдать на сундуках с Днепропетровщины. 
Они обычно окрашены в яркие цвета: желтый, 
чаще — в сочный зеленый. Орнамент более мел-
кий по сравнению с полтавским и очень разно-
образен по мотивам. 

Сундуки западных областей Украины отли-
чаются от сундуков приднепровских. Они более 
массивны и расписаны преимущественно мелким 
орнаментом, закомпонованным в декоративные 
рамки, подчеркивающие форму сундука. Иногда 
орнамент, применяемый в росписях сундуков 
Львовщины, близок к орнаменту настенных рос-
писей или рисунков набивных тканей. Другие 
сундуки из западных районов Львовщины по ха-
рактеру росписей приближаются к польской на-
родной декоративной живописи. Гуцульские сун-
дуки похожи на столы. Они декорированы кон-
турным геометрическим орнаментом, в пределах 
которого фигуры окрашены коричневой, охри-
стой, черной, иногда белой красками. Здесь крас-
ки только помогают выявлению резного орна-
мента (ил. 9—16). 

Не меньшее распространение в народном 
быту получила деревянная расписная посуда, 
вернее, деревянные тарелки для хлеба круглой 
или овальной формы. В XVIII в. их вырезывали 
вручную, а с конца XIX — вытачивали на токар-
ном станке. Праздничные тарелки имели изыс-
канную форму— квадратную с врезанными угла-
ми (полукруглыми или в виде удлиненных ле-
пестков). Глубина тарелок небольшая и во всех 
областях почти одинаковая. Форма тарелки обу-
славливала и композицию росписи. В самых ран-
них тарелках главная часть орнаментальной ком-
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позиции заполняла всю среднюю площадь, а 
вокруг, на свободных местах, помещались допол-
нительные, более мелкие орнаментальные моти-
вы. В позднейших росписях становится обяза-
тельной орнаментация венчика, уравновешенная 
с центральной частью декора. По колориту рос-
писи тарелок сходны с росписями сундуков и 
имеют те же самые местные признаки. 

По сюжету — это преимущественно цветоч-
ные орнаменты, композиции с птицами среди 
цветов и ягод, а еще чаще — изображения рыбы, 
ножа, вилки, зеленых огурцов и т. п. Такие та-
релки предназначались для праздничного стола, 
а в будни — выставлялись на полке и служили 
украшением хаты (ил. 17—28). 

В XVIII — начале XIX в. получило распро-
странение расписывание масляными красками 
резных деталей саней и возов. Позднее задки на 
санях и возах стали украшать прямыми и кри-
выми цветными полосками разной толщины по 
ровной плоскости доски. 

К 1911 году относятся расписные сани с 
Уманщины, где элементы геометрического резно-
го контурного орнамента сочетаются с цветоч-
ным. Центром отдельной росписи здесь является 
вырезанная под циркуль шестилепестковая ро-
зетка, вокруг которой компонуются веточки с 
ягодами и традиционным растительным моти-
вом, называемым «вылоги» и распространенным 
в настенных росписях, в керамике и вышивке. 
Здесь имеются также росписи, в которых наряду 
с геометрическим и растительным орнаментом 
фигурируют изображения рыб, птиц и лошадей. 

В 1920-х годах в разных районах Киевщины 
и Подолии встречались росписи на задках саней, 
близкие по характеру к вышеупомянутым. Из но-
вых элементов орнамента были распространены 
изображения советской эмблематики — пятико-
нечная звезда, серп, молот, советский герб. С из-
менением форм ведения хозяйства на селе и с по-
явлением автотранспорта этот вид росписей по-
степенно исчезает, и на первый план выходят 
другие разновидности росписей. 

Со средины 1930-х годов народные мастера 
из с. Петриковка Днепропетровской области сест-
ры В. и Г. Павленко и М. Тимченко начинают 
расписывать масляными красками небольшие, 

разной формы коробочки из дерева, служившие 
пудреницами. Росписи производились непосред-
ственно по дереву без всякой грунтовки и поэто-
му были очень неустойчивы. После Великой Оте-
чественной войны такие росписи возродились на 
новой технической основе — это была уже под-
лаковая роспись на черном фоне, основанная 
тоже на традиционном петриковском цветочном 
орнаменте. Подобные росписи выполнялись пет-
риковскими мастерами, которые работали на 
Киевском экспериментальном керамико-художе-
ственном заводе (ил. 29—31). А с 1958 года цех 
подлаковой росписи открылся при фабрике 
«Дружба» в самой Петриковке. Молодые худож-
ники, возглавляемые народным мастером Ф. Пан-
ко, обратились к местным традициям декоратив-
ной живописи. Петриковцы стали делать некото-
рые свои росписи не на черном, а на охристом 
или сочном зеленом фоне, т. е. так, как обычно 
раскрашивались сундуки на Днепропетровщине 
еще задолго до революции. Обращение к мест-
ным традициям обеспечило успешное развитие 
нового художественного промысла (ил. 32—36). 

В последнее время наблюдается возвращение 
народных мастеров к росписям деревянных та-
релок, изготовленных на токарном станке. Рас-
писываются они прямо по дереву масляными 
красками, а сверху покрываются прозрачным ла-
ком, благодаря чему лучше выявляется фактура 
дерева, а сами росписи становятся звонче по цве-
ту и устойчивее. Тарелки эти предназначены для 
украшения интерьера (ил. 37—38). 

Одним из интереснейших видов украинской 
народной живописи является писанка. Своим 
происхождением она обязана старинным народ-
ным обрядам, посвященным весеннему пробуж-
дению природы и началу сельскохозяйственных 
работ. В орнаменте писанки можно найти следы 
архаических элементов, символизирующих изо-
бражение животворного солнца. Но как бы ни 
были архаичны элементы орнамента писанок, его 
нельзя рассматривать только как искусство прош-
лого. По писанкам можно проследить очень 
сложный, длительный и исключительно интерес-
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ный путь развития украинского народного орна-
мента (ил. 40—56). 

Современный тип писанки, в отношении ее тех-
нического исполнения, сформировался не сразу. 
Ему предшествовала «крашанка» — яйцо, покра-
шенное в один цвет. Потом появилась «крапан-
ка», техника исполнения которой заключается в 
том, что вначале яйцо опускают в одну какую-
либо краску, а потом на него наносят крапинки 
горячего воска. Когда воск застывает, яйцо кла-
дут в другую, более темную краску, а после 
этого опускают в горячую воду, отчего воск схо-
дит с яйца. Так получается «крапанка», весь 
декор которой состоит из разноцветных пятны-
шек разного размера и формы, разбросанных по 
цветному фону. 

Эта же техника воскового письма применяет-
ся и при изготовлении писанок. Только тут воск 
не накапывается, а накладывается тоненьким 
«писачком» — металлической трубочкой, встав-
ленной в расщепленную палочку — «держальце». 
С помощью «писачка» горячим растопленным 
воском прорисовывается контур орнамента или 
закрывается определенная площадь нужной кон-
фигурации. Постепенное наложение воском все 
новых и новых элементов орнамента и окраши-
вание яйца различными красками позволяет со-
здавать очень сложные по рисунку, исключи-
тельно эффектные и богатые по цвету орнамен-
тальные композиции. 

Наряду с писанками в конце XIX — начале 
XX в. преимущественно в местечках и пригород-
ных селах начали изготовлять «дряпанки» и «ма-
лёванки». «Дряпанка» — это «крашанка», на ко-
торой орнамент выцарапан иголкой или каким-
либо другим металлическим острием. «Малёван-
ка» — яйцо, расписанное красками при помощи 
кисточки. «Дряпанки» и «малёванки» сохрани-
лись до нашего времени. На Винничине, Хмель-
ниччине и Прикарпатье известно одновременное 
использование двух приемов росписи — сочета-
ние «крапанки» и писанки. Темный фон запол-
няется разноцветными пятнами разного разме-
ра и формы, а уже поверх этого пятнистого фона 
наносится четкий линейный геометрический ор-
намент в две-три краски. Для этого необходимо 
протравливание нового рисунка квасцами, что 

требует от исполнителя особенно высокого ма-
стерства. 

Все эти виды писанок, независимо от техни-
ки исполнения, красятся растительными краска-
ми, для изготовления которых используются раз-
личные корни, древесная кора, лиственные на-
вары, луковая шелуха; для получения отдельных 
цветов, например, зеленого и красного, исполь-
зуются органические вещества животного проис-
хождения. Техника и источники изготовления 
красок для писанок те же самые, что и для ков-
ров и декоративных тканей. Возможно, поэтому 
есть много общего в цветовой гамме писанок и 
ковров каждой конкретной местности. 

В начале XX в., когда в села стали поступать 
химические красители, во многих из них, в част-
ности, в расположенных поблизости городов, для 
росписи писанок начали применять наряду с рас-
тительными и анилиновые краски. Особенно ши-
роко они применяются при изготовлении «кра-
шанок», а также «дряпанок», где белый рисунок 
хорошо контрастирует с химической краской. 

Орнамент писанки по рисунку чрезвычайно 
богат, но условно его можно разделить на две 
основные группы. Первую — наиболее древнюю 
по происхождению — составляет орнамент гео-
метрический, вторую — растительный. Иногда 
встречаются также росписи с изображением че-
ловека, лошади, оленя, петуха, рыбы. На некото-
рых писанках имеются надписи — поздравления 
с праздником или имя автора росписи и имя 
лица, для которого она изготовлена. 

По своей схеме геометрический орнамент до-
вольно разнообразен. Чаще всего поверхность 
яйца делится на две половинки тонкой горизон-
тальной полоской, а потом двумя-^етырьмя кру-
гами по вертикали. Полученные таким образом 
треугольники заполняются элементами геометри-
ческого или растительного орнамента. Эти эле-
менты носят название «куриные лапки», «ветряч-
ки», «солнышко», «куколь», «маков цвет», «бере-
зовик», «гребешки», «бочонок», «сосна», «дубо-
вый лист», «сорочьи стрелки» и т. п. и свидетель-
ствуют о реальной основе орнамента писанок. 

Кроме такой схемы разделения поверхности 
яйца по горизонтали и вертикали, встречаются 
(особенно на Подолии) композиции диагональ-
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ные. Везде распространен орнамент «бесконеч-
ный» — кривая линия типа меандра, оплетающая 
яйцо в разных направлениях. В большинстве слу-
чаев такой «бесконечник» представляет собой 
криволинейную, довольно широкую полосу, за-
полненную в середине мелкими полосками и кра-
пинками. В западных областях Украины широко 
употребляется роспись писанки поясками; схема 
эта носит название «бочилка». 

Композиционные схемы писанок, основу кото-
рых составляют растительные мотивы, значитель-
но проще. Наряду с упомянутыми схемами здесь 
очень часто можно встретить разделение всей 
росписи на восемь частей (один горизонтальный 
поясок и два «меридиана») или на две части, 
когда яйцо делится одной вертикальной линией: 
в пределах каждого такого большого поля поме-
щается только один растительный мотив. 

Орнамент таких писанок состоит преимущест-
венно из «цветов в вазоне» — мотив очень рас-
пространенный в настенных росписях, керамике 
и коврах. Еще чаще в росписях писанок можно 
увидеть изображение тонкой веточки с листьями 
и цветком. Цветочный орнамент может быть раз-
личной сложности — от примитивной схемы (сте-
бель с симметричными веточками и точками на 
концах, которые должны изображать цветы, яго-
ды и листья) до целостных композиций, запол-
няющих всю поверхность писанки. 

Неоднократные попытки исследователей как-
то систематизировать орнаменты писанок не дали 
желаемых результатов, т. к. количество орнамен-
тальных композиционных схем и мотивов очень 
велико. Но если мы попытаемся хотя бы в общих 
чертах определить распространение основных 
орнаментальных композиционных схем по терри-
тории Украины, то увидим, что геометрический 
орнамент довольно заметное место занимает 
в западных и восточных районах Подолии; 
в Прикарпатье и Закарпатье он преобладает; 
в Приднепровской Украине геометрический ор-
намент занимает одинаковое место с раститель-
ным, причем чем дальше на юг, тем чаще встре-
чаются композиции, в которых мотивы геометри-
ческого орнамента сочетаются с растительным. 
В степной части Украины, заселенной в свое 
время переселенцами из различных губерний 

Украины, сосуществуют самые разнообразные 
схемы. 

Что касается цветовой гаммы, то здесь четко 
определяются территориальные границы. Для 
писанок Прикарпатья и Закарпатья характерны 
желтый, красный и черный цвета при большом 
дроблении орнаментального рисунка и самих 
цветовых пятен. Подольская писанка в большин-
стве районов имеет нежный рисунок и сдержан-
ный колорит: основное место в нем принадлежит 
черному, красному и белому цветам. Чернигов-
ская писанка имеет четкий орнамент преимуще-
ственно в два-три цвета — красный, черный и бе-
лый, но последний используется главным образом 
для контура: графически утонченный рисунок 
довольно крупный. Писанки Киевщины и Пол-
тавщины многокрасочны: в них часто использует-
ся желтый, светло-зеленый, а то и белый цвет 
для фона, на котором роспись выполняется яр-
кими пятнами — зелеными, красными, коричне-
выми, черными. Близки к ним и харьковские пи-
санки, но последние более сдержанны по общему 
тону, в них часто преобладает желто-коричневая 
гамма. 

В писанках южных областей, чаще всего, при 
отсутствии чего-либо типичного для того или 
иного района, очень выразительна яркая гамма, 
построенная на интенсивных малиновых, светло-
зеленых, голубых, золотисто-желтых цветах. 

При всем разнообразии орнамента писанок, 
при всем его отличии в разных областях (во мно-
гих районах Украины, особенно в западных, каж-
дое село дает специфический образец) нельзя 
не отметить, что по всей Украине орнамент вы-
полняется с исключительной виртуозностью. Это 
настоящая живописная миниатюра. 

В наши дни писанки особенно распростране-
ны в западных областях Украины. Здесь в от-
дельных городах — в Косове, Космаче, Жабьем, 
Яворове и других — изготовление писанок носит 
характер народного художественного промысла. 
Так, в Космаче ныне работает до сорока «писан-
карок», многие из них известны как настоящие 
мастера своего дела. Среди них прославилась Га-
фия Кобьюк, которая создала десятки писанковых 
орнаментальных композиций не только в местной 
традиционной манере, но и в манере других мест-
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ностей Ивано-Франковской области. Выполняя 
писанки по чужим мотивам, она не копирует их, 
а как бы «переводит» на язык космацкой пи-
санки. На Сокалыцине (Львовская область) 
хорошо знают Орину Билянскую — мастерицу по 
росписи писанок, обучающую своему искусству 
молодежь. На Киевщине известен Ю. Беспалько. 
Интересные мастера писанок работают и на Дне-
пропетровщине. Каждый из них имеет собствен-
ный репертуар орнаментальных мотивов и свои 
излюбленные композиционные схемы, но при всем 
этом их росписи сохраняют местные особенности. 

Писанка, как один из богатейших источников 
орнаментальных композиций, не случайно обра-
щает на себя внимание художников-профессиона-
лов. Достаточно вспомнить, что выдающаяся ук-
раинская художница Е. Кульчицкая, известная 
и как график, и как мастер декоративного искус-
ства, обратившись к писанковым орнаменталь-
ным композициям, создала немало образцов ков-
ров, а также разработала серию эскизов для 
книжной графики и резьбы по дереву. 

Настенные сюжетные росписи — один из са-
мых распространенных видов народной живопи-
си — издавна развивались параллельно с народ-
ной станковой картиной. Именно о таких роспи-
сях говорится в повести Н. В. Гоголя «Ночь пе-
ред рождеством», где дано описание раскрашен-
ной хаты кузнеца Вакулы: «...окна все были 
обведены кругом красною краскою, на дверях же 
везде были козаки на лошадях с трубками в зу-
бах». Упоминание о таких росписях встречаем и 
в других литературных источниках, например, в 
повести Т. Г. Шевченко «Капитанша». 

Во второй половине XIX ст. подобные роспи-
си постепенно исчезают. На смену им приходят 
декоративные, преимущественно орнаментальные 
настенные росписи. В это же время в селах по-
лучает распространение покраска наружных стен 
хаты и хозяйственных построек раствором мела 
с примесью синьки или зеленой краски, обмазы-
вание стен желтыми глинами разных оттенков, 
обводка завалинки красной глиной или глиной с 
примесью сажи. В начале XX в. этот прием деко-

рирования жилых и хозяйственных построек ста-
новится почти обязательным для сельской архи-
тектуры центральной Украины. При помощи 
такого подкрашивания жилые и надворные хо-
зяйственные постройки связывались в единый ар-
хитектурный ансамбль, подчеркивались кон-
структивные особенности каждого отдельного 
сооружения и функциональное назначение его 
отдельных элементов К 

В Прикарпатье (в бывшем районе расселе-
ния лемков — в Посянье вдоль Карпат) всю хату 
снаружи красили нефтяной «рапой», что не толь-
ко способствовало сохранению дерева от гние-
ния, но и служило украшением, ибо в такой хате 
все стыки балок конопатились мхом и промазы-
вались мелом. Белые полосы на темно-коричне-
вом фоне хорошо подчеркивали конструкцию 
хаты2. Аналогичное декорирование было распро-
странено также в Закарпатье и Дрогобычском 
районе Львовской области 3. 

Окраска стен в средней полосе Украины на-
ходит широкое применение и теперь. Однако 
этим не ограничиваются способы декорировки 
сельской архитектуры. Большое место в украше-
нии хат изнутри во многих областях Украины 
и до сих пор принадлежит настенным декоратив-
ным росписям, имеющим давние традиции. 

Одним из первых начал изучать народные 
настенные росписи известный украинский исто-
рик, археолог и этнограф академик Д. И. Явор-
ницкий. Еще в 1903 году по его поручению 
художница А. Эвенбах объездила многие села 
Поднепровья, где жили главным образом потомки 
запорожских казаков. Там она сделала несколь-
ко сотен акварельных зарисовок (ил. 63—67). 

В том же году аналогичные исследования на-
стенной живописи на Подолии начал проводить 
профессор К. В. Широцкий и продолжал их до 
1914 года (ил. 57—59). Его метод фиксации 

1 Ю р ч е н к о П. Народная архитектура Украины. 
Журн. «Архитектура СССР», М., 1937, № 1, 
стр. 27—31. 

2 Д о б р я н с ь к а І. О. Хатні розписи українців За-
хідних Карпат, «Матеріали з етнографії та худож-
нього промислу», вип. І, К-, 1954, стр. 47. 

3 С а м о й л о в и ч В. П. Поліхромія в архітектурі 
народного житла. Журн. «Народна творчість та етно-
графія», К., кн. З, стр. 113. 
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материала был другим: он фотографировал рос-
писи и одновременно делал с них цветные каль-
ки в натуральную величину. Наконец в 1914 году 
художник Н. Волукин объездил села Днепропет-
ровщины и сделал там серию акварельных зари-
совок расписанных печей. 

Изучение и собирание образцов настенной 
живописи особенно интенсивно проводится в со-
ветское время. Начиная с 1920 года, в разные 
области республики выезжали целые экспедиции 
и отдельные энтузиасты, которые собрали огром-
ный материал, дающий возможность сделать 
определенные выводы. 

Основными элементами наружных росписей 
хат и хозяйственных построек являются орна-
ментальная полоса под кровлей вдоль лицевой 
стены, орнаментальное окаймление вокруг две-
рей и окон на лицевой стене, в отдельных мест-
ностях— изображение цветов на простенках 
между окнами. В некоторых районах (особенно 
на Уманщине) распространено декорирование и 
боковой стены: в той части, где она граничит 
с лицевой стеной, наносятся цветные вертикаль-
ные полосы и растительные мотивы. В новых 
сельских домах на Винничине, Черкасщине, 
Одесщине и ряде других местностей орнамен-
тируются и пилястры. 

Росписи внутри хат обычно значительно бога-
че и разнообразнее наружных. Основным местом 
росписей является передняя часть печи — «ко-
мин». 

Второе место занимает «запольная» стена 
(т. е. противостоящая фасадной), где компози-
ция росписей приближается к ковру. Расписы-
вается также матица («сволок»), простенки 
между окнами на лицевой стене, иногда в виде 
фриза наносится полоса над окнами на обеих 
стенках — лицевой и боковой. На Винничине, 
Одесщине и Днепропетровщине расписывают не 
только печи, а и «грубки» (обогревательные печ-
ки). В отдельных местностях принято расписы-
вать потолок в том месте, где подвешкзается 
лампа; иногда расписывают орнаментом и печ-
ную заслонку. 

Рассматривая все эти росписи, нельзя не за-
метить, что их композиция четко обусловлена 
местом, которое они заполняют. Одни из них 

построены на изображении большого цветка, во-
круг которого компонуются мелкие орнаменталь-
ные мотивы (такие росписи преобладают на «ко-
мине»), другие—по принципу «бегунца», гори-
зонтального— для фриза и матицы, вертикаль-
ного— для пилястр, дверей и окон. К третьей 
группе относятся росписи, построенные по прин-
ципу ковровой композиции. При этом преиму-
щество отдается той схеме, где в центре поме-
щен большой цветок, а вся композиция обведена 
орнаментальной рамкой; к четвертой — росписи 
типа «шпалеры». 

Однако, как ни различны по композиции ор-
наментальные росписи разных частей хаты, обус-
ловленные чисто конструктивными требования-
ми, в стилевом отношении они составляют еди-
ное целое. В этой стилевой целостности находит 
свое яркое проявление и творческая индивиду-
альность того или иного народного мастера, и 
характерные черты росписей определенной мест-
ности. 

Локальные особенности настенных росписей 
можно легко проследить и на материалах доре-
волюционного времени, хотя они и невелики по 
количеству. Так, сделанные К. В. Широцким в 
1904—1912 годах на Хмельниччине и Винничине 
кальки с росписей представляют собой образцы 
подольского растительного орнамента. Они по-
ражают не только декоративностью композиции, 
не только гармонией и цветовой легкостью, но и 
большим размером каждого орнамента (до мет-
ра высотой) (ил. 57—59, 70—81). 

Совсем иной вид имеют росписи Днепропет-
ровщины тех же предреволюционных лет. Они 
мельче по размеру, да и в пределах каждой ком-
позиции значительно больше мелких деталей. 
Представляет интерес и тот факт, что здесь в 
одном и том же орнаменте наряду с чисто деко-
ративной трактовкой растения можно увидеть 
точную передачу естественной формы; таковы, 
например, изображения листьев на рисунках с 
росписей хат Петриковки, Могилева, Мишурина 
Рога (ил. 60—67). 

Дробность орнаментальных мотивов в рос-
писях Днепропетровщины отразилась и на ха-
рактере больших композиций. Так, если на По-
долии один большой цветок мог заполнить весь 



НЕВІДОМИЙ МАЙСТЕР. МАМАЙ НА КОНІ. 1928 р. 
НЕИЗВЕСТНЫЙ МАСТЕР. МАМАЙ НА КОНЕ. 1928 г. 
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«комин» или простенок, то на Днепропетров-
щине заполнение большой площади достигалось 
многократным ритмическим повторением одного 
и того же мелкого мотива. 

Как уже говорилось выше, современные на-
стенные росписи в каждой местности тоже име-
ют свои особенности. Так, в росписях Хмельнич-
чины преобладает растительный, несколько гео-
метризированный крупный орнамент на темно-
сером фоне. Росписи Винничины характеризуют-
ся значительно большей сложностью орнамен-
тальной композиции, большим разнообразием мо-
тивов; они легче по рисунку, имеющему тонкие 
контуры. Выполнены они преимущественно на 
сером фоне средней интенсивности, дающем воз-
можность использовать белую краску как цвет. 
Росписи Винничины в направлении с запада на 
юго-восток становятся более нежными, а фон 
светлеет. 

По материалам предвоенных лет, собранным 
на Подолии, можно проследить, что в тех селах, 
где есть ярко выраженные местные особенности 
народного искусства, и настенные росписи 
приобретают соответствующий характер. Приме-
ром этого являются росписи из с. Крищенцы, 
известного гончарного центра на Винничине. 
Здесь роспись над окном ни рисунком, ни коло-
ритом не отличается от местных керамических 
росписей. Аналогичное явление можно увидеть и 
в росписях из с. Песчанка — это те самые «вы-
логи», о которых уже упоминалось выше, когда 
говорилось о росписях саней. Наконец, в роспи-
сях над окном из с. Студеное Чечельницкого рай-
она находим ритмичное повторение одного и 
того же мотива в одной и той же цветовой гам-
ме, но с обязательным перемещением цветовых 
пятен в пределах одной формы. Так, в одном 
трехлепестковом цветке лепестки обведены чер-
ным контуром, а середина заполнена охрой; у 
другого цветка контур желтый, а середина крас-
ная и т. д. Этот же самый прием характерен и 
для винницкого ковра. 

И, наконец, еще одно явление, подмеченное 
на примере росписей с той же Винничины. Ис-
следователи подольских росписей середины и 
конца 1920-х годов Зарембский и Фриде конста-
тируют, что в это время среди многочисленных 

народных художниц был ряд мастеров, которые 
благодаря своим росписям стали известны не 
только у себя в селах, а и во всем районе. Среди 
них почетное место принадлежит Ганне Бабчен-
ко из с. Студеное Чечельницкого района (ил. 79— 
81). Для ее произведений, выполненных в устой-
чивых традициях народного декоративного ис-
кусства Винничины, характерен вместе с тем 
ярко выраженный индивидуальный почерк. По-
добные явления можно наблюдать и в других 
местностях Украины. Особенно интересны мате-
риалы с Уманщины, собранные там с 1920 по 
1935 год в одних и тех же селах. Сопоставление 
зарисовок 1920-х и 1930-х годов позволяет сде-
лать вывод, что и здесь, на Уманщине, происхо-
дили те же самые процессы, что и на Подолии: 
увеличение декоративности росписей, сохранение 
и дальнейшее развитие местных традиций, на-
стоящий расцвет индивидуального мастерства 
народных художниц (ил. 82—87). 

Орнаментальный мотив «цветы в вазоне» ха-
рактерен для всей Уманщины. Однако и здесь 
можно выделить два направления. Одно из них 
связывается с росписями села Городецкое, вы-
полненными на ярко подсиненном фоне в сдер-
жанной холодноватой гамме, где тоже преобла-
дает синий цвет; другое — с росписями села 
Дмитрушки, в которых преобладают коричне-
вый, желтый и зеленый цвета, а фон всегда бе-
лый. Конечно, какие-то отклонения можно встре-
тить в каждом селе, но это связано уже с инди-
видуальной манерой того или иного мастера. 

Продолжение и развитие местных традиций в 
довоенные годы видим и в росписях с Никола-
евщины, Херсонщины и Днепропетровщины К 

В 1945—1949 годах значительный материал 
по настенным росписям Винничины, Уманщины, 
Херсонщины собрал художник В. Бушен. 

В послевоенное время в связи со значитель-
ной перестройкой жилищного фонда на селе на-
блюдается процесс дальнейшего развития и ком-
позиционного усложнения настенных росписей, 
которые получают распространение в районах, 
где они раньше почти не встречались. 

^ у т н и к - С і в е р с ь к и й Б. С. Українське радян-
ське народне мистецтво. К., «Наукова думка», 1965. 
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Исследования, проведенные в последние годы, 
подтвердили прямую зависимость композиции 
росписей от конструкции жилой или хозяйствен-
ной постройки. Орнаментальное декорирование 
пилястр, панелей, стен вокруг дверей и окон, 
межоконных простенков, угла боковой стены 
имеют свои особенности, обусловленные функци-
ей каждого из упомянутых элементов сооруже-
ния. Но все эти отдельные росписи, взятые вме-
сте, составляют единый декоративный ансамбль. 
Декор как всего ансамбля, так и его отдельных 
частей полностью отвечает стилевым признакам 
местных росписей. Чтобы убедиться в этом, до-
статочно сравнить росписи вокруг дверей из сел 
Магалы Черновицкой области и Перелеты Балт-
ского района на Одесщине, а также наружные 
угловые росписи в селах Маньковка и Дмитруш-
ки на Уманщине. Народные мастера подчеркива-
ют конструктивные особенности жилища, созда-
вая при этом новые декоративные композиции в 
пределах местных приемов, очень разнообразных 
в стилевом отношении. 

Еще богаче стали росписи интерьера. Цент-
ром таких композиций обычно остается роспись 
печи, которой подчиняется украшение всех дру-
гих частей комнаты — арки, соединяющей печь с 
грубкой, самой грубки, стен и потолка. Особен-
ной сложностью и богатством отличаются рос-
писи интерьера, сделанные в послевоенные годы 
на Винничине (с. Сказинцы), на Уманщине 
(с. Берестовец) и на Одесщине — в селах Еле-
новка, Перелеты и Мироны. Выделяются росписи 
хаты, выполненные Ганной Асавляк в селе Миро-
ны Балтского района. В них удачно учтены мас-
штабы деталей архитектуры и разные планы: 
крупные динамичные «бегунцы» с цветами по-
крывают арку, делящую комнату на две поло-
вины, значительно мельче орнамент на «комине» 
варистой печи (ил. 91—93, 99—108). 

Близки к подольским и черкасским росписям 
росписи смежных областей — Кировоградской и 
Херсонской, но здесь, чем дальше на юг, тем 
меньше орнаментальная нагрузка. 

Наряду с настенными росписями в некоторых 
местностях Украины распространено декориро-
вание домов снаружи и изнутри рельефным ор-
наментом. 

В ряде районов уже в советское время, глав-
ным образом начиная со средины 1930-х годов, 
получил распространение при украшении фаса-
дов жилищ лепной орнамент, т. е. воссоздание 
в другом материале и технике все тех же «вазо-
нов с цветами», с теми же стилистическими при-
знаками, которые имели место и в настенных 
росписях. Эти лепные орнаменты обычно укра-
шали вход в хату как по обеим сторонам от две-
рей, так и над ними, фасадные и угловые пиляст-
ры. В послевоенное время такой декор был за-
фиксирован В. Самойловичем в Закарпатье, на 
Хмельниччине, Винничине и в северной части 
Одесщины. В 1946 году архитектор В. Дзугаев 
в селе Княгинен Хмельницкой области обнару-
жил применение такого же орнамента в декори-
ровании печи. 

Вскоре после окончания Великой Отечествен-
ной войны на Подолии и северной Одесщине 
большое развитие получает декорирование внеш-
них стен сельского жилища, которое можно на-
звать «рельефным штампом». Обработка стен 
«штампом» была известна на Подолии и раньше, 
но она не носила массового характера. До вой-
ны такой прием нашел применение в селе Кле-
бань на Винничине, а после войны это село стало 
центром, «откуда орнаментальная фактура рас-
пространилась в соседние села и районы об-
ласти» 

Техника исполнения такого декора предельно 
проста: из доски делается нужного рисунка 
штамп, которым оттискивается соответствующий 
орнаментальный мотив еще на мягкой, незастыв-
шей штукатурке стены. Штамп накладывается в 
определенной ритмической последовательности, а 
потом стенка красится в какой-либо излюблен-
ный в этой местности цвет. Свет, падающий на 
стенку в разное время дня под различным углом, 
создает значительный декоративный эффект, тем 
больший, чем разнообразнее штампы, исполь-
зуемые для обработки стены. Так, в селе Кали-
нино на Винничине можно встретить стены хат, 
обработанные двумя штампами: один из них от-

1 С а м о й л о в и ч В. П. Новые народные приемы де-
коративного убранства в архитектуре сельского жи-
лища Украинской ССР Журн. «Советская этногра-
фия», М., 1957, кн. 3, стр. 52. 
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тискивает рельефное изображение большого ду-
бового листа, а другой — сравнительно неболь-
шой цветок; в селе Губник Гайсинского района 
видим еще более богатую обработку стены: из 
листьев ольхи, дуба и двух типов розеток сло-
жена довольно интересная композиция. Если до-
бавить к этому, что разные плоскости стены, об-
работанные штампом, раскрашиваются в разные 
цвета, то можно представить, какие большие 
декоративные возможности таит в себе этот 
способ (ил. 94—98). 

Рельефный штамп, как один из приемов деко-
рирования жилища, следует рассматривать как 
ответвление все той же настенной росписи. Одна-
ко еще до появления этого приема, связанного 
с украшением наружных стен, от внутренней на-
стенной росписи начали отделяться «малёвки» и 
«вытынянки». 

Выше уже упоминалось, что с развитием на-
стенных росписей из среды народных мастеров 
еще в начале столетия начали выделяться худож-
ницы, которые стали расписывать хаты по зака-
зу не только в своих, а й в соседних селах. Однако 
таких художниц было мало, и они не могли пол-
ностью удовлетворить спрос на настенные роспи-
си. Вот при таких условиях и появилась «малёв-
ка», т. е. та же самая настенная роспись, но 
выполненная на отдельном листе бумаги. В зави-
симости от того, какое место должна была укра-
шать «малёвка» в хате, ее делали соответствую-
щего размера и формата: в виде цветка в ова-
ле — для «комина», четырехугольною с ковровой, 
преимущественно центральной композицией, если 
«малёвка» предназначалась для задней стены, в 
виде длинной полоски, когда она должна была 
украсить матицу, такая же полоска с одним вы-
резанным зубцами краем для полки или в виде 
«рушника», когда должна была занять место 
между окнами. 

С таких «малёвок» начиналась творческая 
биография известной ныне народной художницы 
из села Петриковки Днепропетровской области 
Т. Паты; первые из них она исполнила еще в 
1914—1915 годах. 

Если сравнить «малёвки», сделанные до рево-
люции, с «малёвками» советского времени, то 
можно заметить, что первые из них еще пол-

ностью имитируют мотивы настенных росписей 
и призваны заменять их. Позднее народные ма-
стера, работая на отдельном листе бумаги, начи-
нают считаться уже не столько с местом, где 
должна висеть «малёвка», сколько с размером и 
форматом бумажного листа. Так в «малёвке» 
появляются элементы станковизма, так настен-
ная роспись постепенно отрывается от стены и 
приобретает принципиально новые художествен-
ные качества (ил. 109—115). 

Одновременно с «малёвкой» во многих мест-
ностях Украины рождается и «вытынянка», т. е. 
декоративная вырезка из цветной бумаги. Здесь 
есть и орнаментальные композиции, вырезанные 
из одной полоски бумаги и построенные на рит-
мическом повторении одинаковых фигур, распо-
ложенных по горизонтали (как, например, ряд 
цветочных розеток, или ряд деревьев, сросших-
ся ветками, или людей, взявшихся за руки); 
здесь есть и геометрические орнаменты разных, 
часто неожиданных форм; иногда встречаются 
отдельные фигурки лошадей, птиц, ветряные 
мельницы и т. п. Такие «вытынянки» самых раз-
нообразных цветов использовались как элементы 
декора хаты: наклеивались на печь и на боковую 
стену (иногда рядом с расписными орнаментами 
как добавления к росписи); наклеенные в опре-
деленном порядке, они составляли довольно 
сложные орнаментальные композиции. 

В наши дни «вытынянки» начали наклеивать 
не только на стену, но и на отдельный лист бу-
маги, т. е. они, как и «малёвки», начали как бы 
завоевывать право на самостоятельное существо-
вание. Очень интересны «вытынянки» из Каме-
неччины. Одна из них представляет собой жан-
ровую сцену — иллюстрацию к «Сказке о попе и 
работнике его Балде» А. С. Пушкина. Другая — 
сельский жилой интерьер, в котором воссоздан 
типичный для данной местности мотив настен-
ной росписи. 

Заслуживают внимания работы народного 
мастера В. Вовка из села Петриковки на Дне-
пропетровщине. В основе одной из них лежит 
традиционный мотив настенной росписи. Все эле-
менты мотива — листья, розетки пышных цветов, 
птицы — вырезаны из разноцветной бумаги, а 
потом объединены в целостную композицию. Дру-
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гие петриковские «вытынянки», принадлежащие 
разным мастерам, в том числе Я. Пилипенко, 
Н. Тимошенко, П. Глущенко, отличаются инди-
видуальной манерой исполнения, но по мотивам, 
общему композиционному построению не отхо-
дят от местных художественных традиций (ил. 
116—121). 

«Малёвка», отделившись от стены, постепен-
но превратилась в станковую декоративную рос-
пись, имеющую самостоятельное художественное 
значение. Появление таких росписей связано с 
именами известных народных мастеров — 
Н. Вовк, П. Власенко, Г. Собачко, творчество ко-
торых сыграло выдающуюся роль в становлении 
и развитии украинского советского народного ис-
кусства. 

Ранние произведения Н. Вовк и П. Власенко 
не сохранились, а вот росписи Г. Собачко, дати-
рованные 1913—1921 годами, недавно удалось 
обнаружить. Часть из них была экспонирована 
на персональной выставке художницы в 
1965 году. 

Первые акварельные рисунки Г. Собачко впе-
чатляют своей монументальностью, необычайно 
жизнерадостным колоритом. Они еще похожи на 
«малёвки» своим традиционным растительным 
орнаментом, типичным для Киевщины. 

В этих произведениях, выполненных в народ-
ных традициях, имеются и мотивы, взятые извне. 
Так, например, в изображении цветов и листьев 
чувствуются элементы украинского барочного 
вышивального орнамента XVIII ст. Появление 
этих мотивов в росписях Г. Собачко станет по-
нятным, если мы вспомним, что некоторое время 
она работала в учебно-показательной мастер-
ской, организованной почитательницей народного 
искусства А. Семиградовой и ее помощницей — 
художницей Е. Прибыльской, которые сами увле-
кались старинной украинской вышивкой и при-
вивали любовь к ней своим ученицам. После Ве-
ликой Октябрьской социалистической революции 
впервые произведения народных мастеров были 
показаны на «Первой выставке крестьянского 
искусства», организованной Киевским губнароб-

разом в первомайские дни 1919 года. Вместе 
с Г. Собачко на ней выступили известные народ-
ные художники П. Власенко, В. Довгошия, 
Е. Повстяный и др. Работы этих мастеров поль-
зовались большим успехом не только у нас 
в стране, но и за границей. На протяжении 1922— 
1927 годов они были показаны в Берлине, Праге, 
Лондоне, Париже и везде встречали теплый при-
ем (ил. 139—140). 

Расцвету станкового декоративного искусства 
в последующий период в значительной мере спо-
собствовали систематические творческие контак-
ты народных мастеров с художниками-профессио-
налами. На Республиканской выставке украин-
ского народного искусства 1936 года с такими 
росписями выступили уже не единичные мастера, 
а большая группа художников из разных обла-
стей Украины. Здесь наряду с П. Власенко 
и Г. Собачко демонстрировали свои произведе-
ния мастера из Петриковки: Т. Пата, В. Вовк, 
сестры В. и Г. Павленко, П. Глущенко, Н. Бело-
конь. На этой же выставке интересные по сюже-
там работы показала художница из села Болот-
ное на Киевщине М. Примаченко. 

В дальнейшем каждый из этих мастеров не 
только сохраняет свойственные его творчеству 
черты, но еще выразительнее обнаруживает ин-
дивидуальный почерк. Вместе с тем их произве-
дения становятся еще более завершенными по 
рисунку, более гармоничными в цвете, более де-
коративными. По сути, это уже образцы нового 
жанра в украинском народном искусстве — стан-
ковой декоративной графики,— который начал 
складываться в 1930-х годах и окончательно 
определился в 1940—1950-х годах К 

В альбоме представлено творчество многих 
мастеров станковой декоративной росписи. Рабо-
ты отдельных художников даны в хронологиче-
ском порядке. Поскольку произведения каждого 
мастера, при всей их индивидуальности, сохраня-
ют традиционные черты народного искусства сво-
ей области, района или села, они группируются 
также и по территориальному признаку. 

1 Б у т н и к - С и в е р с к и й Б. Традиции и новатор-
ство в украинском советском народном искусстве. 
М., «Наука», 1964. 
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В разделе, посвященном декоративным роспи-
сям, помещены репродукции живописных работ 
К- Билокур, колхозницы из села Богдановка Яго-
тинского района Киевской области. Впервые она 
выступила со своими работами в 1934—1935 го-
дах, но расцвет ее творчества относится к после-
военному времени. В ее глубоко содержательных 
и оптимистических живописных композициях вос-
певается красота родного края. Из произведений 
художницы встает обобщенный, символический 
образ украинской природы, беспредельно щед-
рой и красочной. В картинах К. Билокур каждый 
цветок, овощ или плод написаны с натуры, по-
этому все у нее так материально, и в то же время 
художница творит из этих предметов сказочно 
яркий и неповторимый мир (ил. 122—133). 

Говоря о творчестве мастеров Киевщины, 
к которым относятся П. Власенко (ил. 134—138), 
Г. Собачко (ил. 139—142), М. Примаченко 
(ил. 143—148), К- Шелепко (ил. 151), П. Мироно-
ва (ил. 149—150), следует отметить, что для их 
работ характерна плоскостность в решении фор-
мы, большая декоративность. При этом, конечно, 
каждый художник сохраняет свойственную ему 
цветовую гамму, определенные орнаментальные 
мотивы и свою меру детализации. Так, если 
П. Власенко и Г. Собачко в 1930-х годах создают 
работы, очень близкие между собой по характеру, 
то спустя некоторое время П. Власенко начинает 
работать преимущественно в плане монументаль-
ных композиций, а Г. Собачко все больше увле-
кается сложными орнаментальными композиция-
ми с большой мерой детализации и в рисунке, и в 
цвете. В произведениях же М. Примаченко боль-
ше графичности, декоративности, а также твор-
ческой выдумки; едва ли не самое большое место 
среди них занимают сюжетные композиции. Са-
мым молодым мастером этой группы является 
Л. Миронова. Художница широко использует 
прием контрастного сопоставления и в цвете, и 
в масштабах орнаментальных мотивов. Вместе 
с тем в каждую такую декоративную композицию 
она умеет вложить глубокое содержание. Таковы 
ее работы «Бессмертная птица», «Песня об Ук-
раине» и др. 

Работы народных мастеров, живущих и ра-
ботающих в селе Петриковка на Днепропетров-

щине, имеют еще больше общих черт. Большин-
ство из них обучалось в Петриковской школе де-
коративного рисунка и являются учениками 
Т. Паты. Особенно плодотворно работала Т. Пата 
в 1930-е годы. В этот период она пишет отдель-
ные растения с двумя или тремя цветками разной 
окраски. В послевоенные годы композиции ху-
дожницы несколько усложняются, появляются 
новые мотивы: теперь она охотно изображает 
птиц как фантастических, так и реальных1 

(ил. 152—153). 
Творчество учеников Т. Паты — Ф. Кучеренко 

(дочери Т. Паты), В. Вовка, Т. Четверик, Ф. Пан-
ко, В. Соколенко, которые постоянно живут 
в Петриковке, сформировалось под ее влиянием 
(ил. 154—160). В работах Ф. Панко и В. Соко-
ленко, кроме всего, чувствуется значительное воз-
действие творчества художниц-петриковчанок, ра-
ботающих в Киеве,— В. и Г. Павленко, В. Кли-
менко (1921 — 1965) и М. Тимченко. Однако 
в произведениях Панко и Соколенко, во многом 
сходных между собой и остротой утонченного 
рисунка, и красно-коричневой гаммой, значи-
тельно больше графической отработанности, чем 
в произведениях их односельчан. 

Говоря о произведениях петриковчан, нужно 
упомянуть и о Н. Трохимчук, уроженке того же 
села, но уже многие годы живущей на Винничи-
не (ил. 161). Ее росписи выполнены в желто-крас-
ной гамме с использованием петриковских тра-
диционных орнаментальных мотивов. Исключи-
тельная узорчатость этих рисунков может быть 
объяснена индивидуальными чертами художест-
венного таланта автора. 

К традициям петриковской школы декоратив-
ной росписи тяготеет и народный мастер из Ки-
ровоградщины М. Муха. Впервые с работами 
петриковчан он познакомился в Киеве еще в 
1935 году. Тогда же он увидел и произведения 
П. Власенко, поразившие его своей простотой 
и монументальностью. Под этими влияниями фор-
мировался творческий талант М. Мухи. Его рос-

1 Техника росписи Т. Паты необычайно разнообразна. 
Она пишет преимущественно красками, разведенными 
на яичном желтке, пользуясь и кисточкой, и стеблем 
ситняка, и тончайшей кисточкой из кошачьей шерсти, 
а то и просто пальцем. 



писи отличаются графической четкостью, свой-
ственной петриковчанам, и простотой замысла, 
характерной для П. Власенко (ил. 162—163). 

Группа мастеров с. Петриковки — П. Глу-
щенко, Г. Павленко, В. Павленко, В. Клименко 
и М. Тимченко — уже давно трудится в Киеве. 
Здесь они вначале были связаны с работой Цент-
ральных экспериментальных мастерских, где ра-
ботали совместно с художниками-профессиона-
лами; после войны некоторые из них работают на 
Киевском экспериментальном керамико-художе-
ственном заводе как художники по фарфору. Если 
первые работы этой группы художниц еще схожи 
по манере исполнения и мотивам и вместе с тем 
близки к настенным росписям, то вскоре их про-
изведения приобретают ярко выраженные инди-
видуальные черты. С усовершенствованием ма-
стерства расширяется и круг тем художниц, 
значительно обогащается цветовая гамма. Вме-
сте с тем четко обозначается творческое лицо 
каждого из названных мастеров. Это нетрудно 
заметить, если сравнить росписи сестер В. и 
Г. Павленко с росписями М. Тимченко. У первых 
крепко закомпонованный рисунок отличается 
узорчатостью, необычайной легкостью и яркостью 
красок; в сочных росписях М. Тимченко преобла-
дают крупные орнаментальные мотивы. 

Подчеркивая индивидуальные черты каждого 
из мастеров этой группы, легко заметить, что 
все они принадлежат к одной художественной 
школе, которая родилась в Петриковке на основе 
местных традиций, а окончательно сформирова-
лась и окрепла в наше время в условиях посто-
янных творческих контактов с профессиональным 
искусством (ил. 164—183). Процесс возникнове-
ния и формирования школы петриковской роспи-

си происходил одновременно со становлением и 
развитием всей украинской советской народной 
декоративной живописи. У народных художников 
всех областей Украины постепенно возрастает 
интерес к сложным тематическим композициям 
при чисто декоративном их решении. Так, если 
в начале 1920-х годов станковые росписи строи-
лись еще на единичных орнаментальных мотивах, 
то вскоре появляются сложные композиции 
с определенным моментом повествовательности. 
Таковы работы Г. Собачко «Вечерняя встреча», 
Л. Мироновой «Бессмертная птица», М. Мухи 
«Охотник» и др. И, наконец, ярким примером 
декоративного решения повествовательного сю-
жета являются произведения М. Примаченко, 
М. Тимченко (особенно ее работа «Медведь на 
пасеке» и декоративная композиция на слова 
Т. Шевченко «Хлюпочуться качаточки поміж осо-
кою»), а также два произведения И. Скицюка 
на слова Т. Шевченко «Сичі в гаю переклика-
лись» и «Хрущі над вишнями гудуть». 

Народная декоративная роспись находит при-
менение в книжной графике, плакатном искус-
стве, а также в художественной промышлен-
ности — в декорировании изделий из фарфора, 
стекла, в узорах для тканей и т. п. Некоторые 
художницы, такие, как П. Власенко, В. и Г. Пав-
ленко, М. Тимченко, В. Клименко и др., являют-
ся авторами многочисленных эскизов ковров, вы-
шитых панно, декоративных и платьевых тканей. 

В своих произведениях народные мастера 
решают те же самые творческие задачи, что и 
художники-профессионалы, работающие в об-
ласти декоративного искусства, но при этом они 
сохраняют все качества и свойства народного 
искусства. 

Кандидат исторических наук 
Б. С. Б у тн и к-Сиверский. 



UKRAINIAN FOLK PAINTING (RESUME) 

T 
• he five-volume publication "Ukrainian Folk 

Art" includes all the main kinds of the Ukrainian 
people's fine arts heritage. (Volume I — "Textiles 
and Embroidery", 1960; Volume II — "Clothing", 
1962; Volume I I I — " W o o d Carving and Metal 
Art Work", 1963; Volume IV — "Paintings", 1967; 
Volume V — "Ceramics, Porcelain and Glass" (to 
be published in 1969). 

This volume was prepared by the following 
group of authors: senior research worker of the 
Institute of Art Study, Folklore and Ethnography 
of the Academy of Sciences of the Ukrainian 
S. S. R., B. S. Butnik-Siversky; director of the 
Kiev State Museum of Ukrainian Folk and Deco-
rative Arts, V. G. Nagai and by senior research 
worker of the Institute of Theory, History and 
Perspective Problems of Soviet Architecture in 
Kiev, V. P. Samoylovich. 

Folk painting is one of the richest branches 
of Ukrainian folk art. Its distinctive features be-
gan showing at the time of formation of the Uk-
rainian nation during the XIV—XVI centuries. 
Ukrainian folk painting developed simultaneously 
with easel painting and applied-decorative 
painting. 

Easel painting of the past has become known 
mainly through the so-called "popular pictures" 
of the XVIII century. A large number of such 
pictures were dedicated to various portrayals of 
"Cossack Mamai", personifying the ideal national 
hero, defender of the homeland; others portrayed 
real Cossack heroes — Honta and Zaliznyak. De-
pictions of everyday life in the Ukraine began 
appearing at the same time. By the middle of the 
XIX century the "popular pictures" began to show 
the effect of Ukrainian literature and profes-

sional art, especially the works of T. G. Shev-
chenko. 

This publication is dedicated to creative paint-
ing in all its varieties — wood carving, "pisanka" 
(egg painting), wall painting with its later mo-
difications in the forms of "malyovki" and "viti-
nyanki" (p^per carving), decorative easel paint-
ing and decorative graphics. Each of the above-
mentioned forms of painting appeared at differ-
ent times and in connection with different 
aspects of everyday life. At the same time Ukrai-
nian folk art most vividly reflected local pecu-
liarities, for in every region of the Ukraine simi-
lar artistic problems were solved differently. 
This distinction is expressed in the character of 
ornamental motifs, and both in composition and 
colouring, determines the peculiarities of art 
schools developing on the basis of age-old tra-
ditions. 

At the same time decorative painting, more 
than any of the other branches of Ukrainian folk 
art, revealed the individual touch of the creative 
work of folk craftsmen. Organic blending of tra-
ditions and individuality became one of the main 
features of modern folk art in the Ukraine. 

Painting on wood was always performed with 
oil paints. The walls of large houses and church 
buildings, wooden church sculptures and bee-
hives on peasants' apiaries were painted; sleds 
and carts were covered with colourful ornamental 
painting; doors, window shutters, furniture, "skri-
nyas" (chests for storing holiday clothing), wood-
en bread plates and other items in peasant 
dwellings were decoratively painted. 

The decorative painting on the "chests" is of 
particular artistic interest. The size of ornaments, 



their design, intricacy of composition and colour-
ing differ greatly in the various regions. Strict 
form and reserved gamut prevail in the decorative 
painting of northern Ukraine; in the south — 
multi-coloured compositions; geometrical motifs 
predominate in the western regions; in the east — 
splendid flowery ornaments. 

A significant place in Ukrainian folk art is 
occupied by "pisanka" (egg painting), one of the 
most interesting branches of miniature painting. 
"Pisanka" is accomplished by means of the wax 
technique. It got its start in ancient times, being 
connected with the spring holidays of Nature's 
renaissance. Even to this day "pisanka" has re-
tained certain elements of symbolism, connected 
with the cult of the sun. On the other hand, the 
basis of the ornaments are genuine motifs. The 
number of motifs and compositional executions in 
"pisanka" is uncountable; "pisanka" has its own 
artistic features in practically every region. Many 
villages are the centres of original decorative 
paintings unrepeated in other regions. At the 
same time, thanks to individual creativeness, there 
are many variations of composition in one and 
the same village. 

Wall paintings on dwellings and public build-
ings are fulfilled on dry plaster using mineral, 
oil, organic and, of late, chemical paints, some-
times with an addition of egg white. This type 
of painting is common in the Transcarpathian, 
Khmelnitsky, Vinnitsya, Kiev, Odessa, Cher-
kassy and Dnipropetrovsk regions, as well as in 
the neighbouring regions. 

Large plant ornaments of contrasting colours 
on a dark background, often geometrical and out-
lined, are typical for the Khmelnitsky region. 
Towards the south and east the ornaments be-
come smaller in size, more abundant in details 
and wider in colour range. The geometrical form 
disappears, substituted by a simple composition 
and a more exact depiction of the natural plant 
motifs. 

In post-war years embossed stamping became 
popular in the Vinnitsya region along with paint-
ings for exterior decoration. Impressions of sepa-

rate motifs (leaves, rosettes of flowers, etc.) are 
executed on wet plaster in a specific rhythmic 
order with a wooden stamp, after which they are 
painted different colours. 

In order to meet the demands, the painters 
instead of painting directly on walls, took 
to painting on various-sized sheets of paper. These 
painting on paper called "malyovki" were glued 
onto the walls in different places of the house, 
thus substituting for wall paintings. 

These paintings, that had been "separated" 
from the walls, began to acquire an independent 
character. In the middle of the 1930's a new type 
of folk art called decorative graphic art appeared 
on the basis of "malyovki". The biggest successes 
in this type of folk art were achieved by the Pet-
rikivka painters — the oldest of the Petrikivka 
painters, T. Pata, and her numerous pupils — the 
Pavlenko sisters, V. Vovk, M. Timchenko, V. Zhu-
kova, P. Hlushchenko, V. Sokolenko and F. Pan-
ko. Such famous painters as P. Vlasenko, H. So-
bachko, M. Primachenko, L. Mironova, M. Mukha, 
S. Shelepko and many others are known not only 
in the Ukraine but far beyond her borders. 

Decorative easel painting appeared alongside 
easel graphics in Soviet Ukrainian folk art. Its 
famous representative is K- Bilokur, the author 
of many decorative compositions combining deep 
pithiness with virtuosity of presentation. Richness 
of form, succulence of each depicted plant, excel-
lent colouring — all this is apprehended as 
a hymn to nature which is subjected to transfor-
mation by the strength of man's labour. 

The buoyant life-conveying character of the 
works of folk masters is one of the main reasons 
why modern Ukrainian folk art has found a large 
response in the works of professional painters, 
in the decorative schemes of modern architecture 
and in the art industry. 

Ukrainian folk art during many centuries of 
development has acquired new forms which have 
complied with the changes taking place in the 
everyday life of the people. New types and forms 
of art have appeared during Soviet times and 
they have become very popular. 

Candidate of Historical Science 
B. S. Butnik-Siversky. 



П Е Р Е Л І К І Л Ю С Т Р А Ц І Й 

І. Р О З П И С П О Д Е Р Е В У * 

1. Настінний розпис. Дерево, олія. Близько 1636 р. Церк-
ва Воздвижения в м. Дрогобич. Малюнок Ю. Химича. 

2. Настінний розпис. Дерево, олія. XVII ст. Церква 
св. Юра в м. Дрогобич. Малюнок Ю. Химича. 

3. Настінний розпис. Дерево, олія. XVIII ст. Церква 
в с. Колодному Закарпатської обл. Малюнок Ю. Хи-
мича. 

4. Розпис плафона. Фрагмент. Дерево, олія. 1753 р. Церк-
ва в с. Четава Закарпатської обл. Малюнок Ю. Хи-
мича. 

5. Розпис плафона. Фрагмент. Дерево, олія. 1753 р. Цер-
ква в с. Четава Закарпатської обл. Малюнок Ю. Хи-
мича. 

6. Довбанка. Дерево, олія. 70X53,5X40 см. XIX ст. Київ-
щина. ДМУНМ. № Д-202Э. 

7. Довбанка. XIX ст. Київщина. Фрагмент. 
8. Скриня. Передня стінка. Дерево, олія. 57X108 см. 

XVIII ст. Київщина. ДМУНМ. б/н. 
9. Скринька. Дерево, олія. 28,5X42,5X31,5 см. XIX ст. 

с. Вороньків Переяславського пов., Полтавщина (нині 
Київська обл.), ДМУНМ. № Д-2087. 

10. Скриня. Дерево, олія. 90X107X70 см. XIX ст. с. Гнєдіч 
Остерського пов., Чернігівщина. ДМУНМ. № Д-123. 

11. Скриня. Дерево, олія. XIX ст. Полтавщина. Полтав-
ський історичний музей. 

12. Скриня. Дерево, олія. Поч. XIX ст. Катеринославщина. 
ДОІМ. 

13. Скриня. Дерево, олія. 85x122x110 см. XIX ст. Кате-
ринославщина. ДМУНМ. б/н. 

14. Скриня. Фрагмент передньої стінки. Кінець XIX — поч. 
XX ст. Катеринославщина. ДОІМ. 

15. Скриня. Дерево, олія. Поч. XX ст. с. Колодрібка Залі-
щицького р-ну Тернопільської обл. ЕП. № 65277. 

16. Скриня. Дерево, олія, 93X115 см. Самборщина (нині 
Дрогобицький р-н Львівської обл.). ЛМУМ. б/н. 

17. Полиця. Дерево, олія. 11X104 см. XIX ст. с. Боровиця 
Чигиринського пов., Київщина. ДМУНМ. № Д-1711. 

* В анотаціях до розділів І, III, IV та V місця, де 
були виконані твори до 1930 р., подаються згідно з 
дореволюційним адміністративно-територіальним по-
ділом, після 1930 р.— згідно з сучасним. 
В анотаціях до розділу II всі географічні назви по-
даються згідно з сучасним адміністративно-терито-
ріальним поділом. 

18. Миска. Дерево, олія. Д.—41,2 см. Одеська обл. ЕП. 
№ 41411. 

19. Мисник. Дерево, олія. 140X78 см. XIX ст. с. Боровиця 
Чигиринського пов., Київщина. ДМУНМ. № Д-267. 

20. Тарілка для хліба. Дерево, олія. Д.— 35 см. 1810 р. 
с. Баландино Чигиринського пов., Київщина. ДМУНМ. 
№ Д-359. 

21. Тарілка для хліба. Дерево, олія. 20X18 см. 1915 р. 
Чернігівщина. ДМЕ. № 3407-1. 

22. Тарілка для хліба. Дерево, олія. 18,5X18,5 см. XIX— 
поч. XX ст. с. Демки Золотоніського пов., Полтавщина. 
ДМЕ. № 366-164. 

23. Тарілка для хліба. Дерево, олія. 26X24 см. Кінець 
XIX ст. Полтавщина. ДМУНМ. № Д-1291. 

24. Тарілка для хліба. XIX ст. Полтавщина. Фрагмент. 
25. Тарілка для хліба. Дерево, олія. 32,5X32,5 см. Кінець 

XIX ст. Полтавщина. ДМУНМ. № Д-1304. 
26. Тарілка для хліба. Дерево, олія. 19,5x18 см. Кінець 

XIX —поч. XX ст. Полтавщина. ДМУНМ. № Д-1228. 
27. Тарілка для хліба. Дерево, олія. 20,5x21,5 см. Кінець 

XIX — поч. XX ст. Золотоніський пов., Полтавщина. 
ДМУНМ. № Д-1162. 

28. Тарілка для хліба. Дерево, олія. 21X23,5 см. XIX ст. 
Полтавщина. ДМУНМ. № Д-1169. 

29. М а р ф а Т и м ч е н к о , І в а н С к и ц ю к . Коробочка 
туалетна. Дерево, олія. Д.— 10,5 см, вис.— 8 см. 
1950 р. Київ. ДМУНМ. № Д-2030. 

30. М а р ф а Т и м ч е н к о . Коробочка туалетна. Дерево, 
олія. Вис.—7,2 см. 1951 р. Київ. ДМУНМ. № Д-2892. 

31. М а р ф а Т и м ч е н к о , І в а н С к и ц ю к . Шкатулка 
туалетна. Дерево, підлаковий розпис. 17X25X16 см. 
1956 р. Київ. ДМУНМ. № ф-400. 

32. М а р і я Ш и ш а ц ь к а . Пудрениця. Пресована маса, 
підлаковий розпис. Д.— 13 см. 1960 р. с-ще Петриків-
ка Царичанського р-ну Дніпропетровської обл. 
ДМУНМ. № ДМ-374. 

33. Н а д і я Ш у л и к . Пудрениця. Пресована маса, підла-
ковий розпис. Д.— 13 см. 1960 р. с-ще Петриківка Ца-
ричанського р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ. 
№ ДМ-369. 

34. О л е к с а н д р а П і к у ш . Пудрениця. Пресована ма-
са, підлаковий розпис. Д.— 13 см. 1960 р. с-ще Петри-
ківка Царичанського р-ну Дніпропетровської обл. 
ДМУНМ. № ДМ-368. 
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35 Г а н н а І с а є в а . Пудрениця. Пресована маса, підла-
ковий розпис. Д .— 13 см. 1960 р. с-ще Петриківка Ца-
ричанського р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ 
№ ДМ-363. 

36. Я в д о х а К л ю п а . Пудрениця. Пресована маса, під-
лаковий розпис. Д .— 13 см. 1960 р. с-ще Петриківка 
Царичанського р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ. 
№ ДМ-353. 

37. М а р ф а Т и м ч е н к о , І в а н С к и ц ю к . «Птахи». 
Декоративна тарілка. Дерево, олія, лак. Д .— 29 см. 
1963 р. Київ. ДМУНМ. № Д-3289. 

38. І в а н С к и ц ю к . «Калина». Декоративна тарілка. Де-
рево, олія, лак. Д . — 3 9 см. 1963 р. Київ. ДМУНМ. 
№ Д-3290. 

39. В і р а П а в л е н к о . Шкатулка. Пресована маса, під-
лаковий розпис. 1 3 X 1 3 X 5 см. 1962 р. Київ. ДМУНМ 
№ Д-3217. 

II. П И С А Н К И 

40. Ч е р н і г і в с ь к а о б л а с т ь . 
ММ 1—2. с. Банич Глухівського р-ну (нині Сумської 
обл.). ДМУНМ. № № 2008, 2007. 
М 3. с. Есмань Глухівського р-ну (нині Сумської обл.). 
ДМУНМ. № 2006. 
ММ 4—6. с. Слобідка Сосницького р-ну. ДМУНМ. 
№№ 2018, 2012. 
М 7. с. Дроботів Кролевецького р-ну (нині Сумської 
обл.). ЛМ, табл. III, рис. 15. 
ММ 8—9. с. Мутин Кролевецького р-ну (нині Сум-
ської обл.). ЛМ, табл. IV, рис. 1—2. 
Малюнок І. Красицької. 

41. В о л и н с ь к а о б л а с т ь . 
ММ 1—2. ЕП. № № 59931, 59939. 
М 3. с. Городов Маневицького р-ну. ЕП. № 59559. 
Малюнок І. Красицької. 

42. Р о в е н с ь к а о б л а с т ь . 
ММ 1—3. ЕП. № № 60871, 59977, 60452. 
Малюнок І. Красицької. 

43. Ж и т о м и р с ь к а о б л а с т ь . 
М 1. 1917 р. ЕП. № 59503. 
ММ 2—3. 1907 р. ЕП. № № 60129, 60254. 
Малюнок /. Красицької. 

44. К и ї в с ь к а о б л а с т ь . 
ММ 1—9. ДМУНМ. № № 2506, 2446, 1888, 2372, 2564, 
1913, 1822, 2537, 1911. 
Малюнок І. Красицької. 

45. К и ї в с ь к а о б л а с т ь . 
М І . І. А. Д е м ч е н к о . 1905 р. с. Іллінці Чорнобиль-
ського р-ну. ДМУНМ. № 1856. 
ММ 2—3. Ю. С. Б е з п а л ь к о . 1945 р. с. Червона Мо-
товилівка Фастівського р-ну. ДМУНМ. № № 706, 699. 
Малюнок І. Красицької. 

46. П о л т а в с ь к а о б л а с т ь . 
М 1. 1895 р. с. Грунь Зіньківського р-ну. ЛМ, табл. IV, 
рис. 5. 

М 2. 1890 р. с. Піски Лохвицького р-ну. ЛМ, табл. V, 
рис. 1. 
М 3. 1889 р. с. Піски Лохвицького р-ну. ЛМ, табл. V, 
рис. 3. 
М 4. 1890 р. с. Березоточа Лубенського р-ну. ЛМ, 
табл. V, рис. 11. 
М 5. М е л а н і я Ч е п і н а . 1890 р. с. Денисівка Ор-
жицького р-ну. ЛМ, табл. VI, рис. 4. 
М 6. Н а с т а с і я К у н ь б і д а . 1890 р. с. Савинці 
Миргородського р-ну. ЛМ, табл. VIII, рис. 9. 
Малюнок /. Красицької. 

47. П о л т а в с ь к а о б л а с т ь . 
М 1. Т е т я н а К о в б а . 1895 р. с. Хорошки Лубен-
ського р-ну, ЛМ, табл. VIII, рис. 15. 
М 2. Т е т я н а Д у д а . 1895 р. с. Чуднівці Лубенсько-
го р-ну, ЛМ, табл. IX, рис. 3. 
М 3. М а р ф а Ц и м б а л о в а. 1895 р. слоб. Петрівка 
Прилуцького р-ну. ЛМ, табл. IX, рис. 10. 
М 4. У с т и н а М е ц е н к о . 1890 р. с. Матвіївка Хо-
рольського р-ну. ЛМ, табл. IX, рис. 13. 
М 5. Х а р и т и н а В о л к о в а . 1890 р. м. Миргород. 
ЛМ, табл. IX, рис. 5. 
М 6. с. Засульє Роменського р-ну (нині Сумської обл.). 
ЛМ, табл. IX, рис. 11. 
Малюнок І. Красицької. 

48. Х а р к і в с ь к а о б л а с т ь . 
ММ 1—2. 1897 р. с. Слобода Аннина Лебединського 
р-ну (нині Сумської обл.). ЛМ, табл. XXXI, рис. 14, 11. 
М 3. 1897 р. с. Островерхівка Зміївського р-ну. ЛМ, 
табл. XXXI, рис. 16. 
Малюнок І. Красицької. 

49. В і н н и ц ь к а о б л а с т ь . 
М 1. ДМУНМ. № 3303. 
М 2. ДМУНМ. № 3270. 
М 3. с. Мончин. Погребищенського р-ну. ДМУНМ. 
№ 3449. 
М 4. с. Печера Тульчинського р-ну. ДМУНМ. № 3667. 
М 5. с. Війтівці Липовецького р-ну. ДМУНМ. № 2712. 
М 6. с. Сальник Калинівського р-ну. ДМУНМ. № 3625. 
М 7. ДМУНМ. № 3873. 
М 8. Балтський р-н (нині Одеської обл.). ДМУНМ. 
№ 2234. 
М 9. ДМУНМ. № 3349. 
М 10. Балтський р-н (нині Одеської обл.). ДМУНМ. 
№ 2245. 
М 11. ДМУНМ. № 3873. 
М 12. Вінницький р-н. ДМУНМ. № 2658. 
М 13. с. Янків. ДМУНМ. № 3386. 
М 14. ДМУНМ. № 2658. 
ММ 15—16. с. Уладівка Хмельницького р-ну. ДМУНМ. 
№ № 3825, 3826. 
ММ 17—18. ДМУНМ. № № 3276, 3059. 
Малюнок І. Красицької. 

50. К і р о в о г р а д с ь к а та О д е с ь к а о б л а с т і . 
М 1. 1895 р. с. Велика Макариха Олександрівського 
р-ну Кіровоградської обл. ЛМ, табл. XII, рис. 1. 
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М 2. 1895 р. с. Губівка Компаніївського р-ну Кірово-
градської обл. ЛМ, табл. XII, рис. 2. 
ММ 3—4. с. Катеринівка Ананьївського р-ну Одеської 
обл. ЛМ, табл. XII, рис. 6—7. 
М 5. с. Вільшанка Любашівського р-ну Одеської обл. 
ЛМ, табл. XII, рис. 13. 
М 6. с. Плетений Ташлик Маловисківського р-ну Кі-
ровоградської обл. ЛМ, табл. XII, рис. 15. 
М 7. с. Солоне Одеської обл. ЛМ, табл. XII, рис. 16. 
М 8. Бейкуш, околиця Очакова (нині Миколаївської 
обл.). ЛМ, табл. XIII, рис. 4. 
М 9. с. Іллінка Біляївського р-ну Одеської обл. ЛМ, 
табл. XIII, рис. 5. 
Малюнок /. Красицької. 

51. Л ь в і в с ь к а о б л а с т ь . 
М1. с. Звенигород Пустомитівського р-ну. 1913 р. 
ЕП. № 4915. 
М 2. с. Сулимів, Жовківщина. ЛДМУМ. № 27433. 
М 3. с. Вижелів Забузького р-ну. ЕП. № 49648. 
М 4. с. Ульвівок. ЕП. № 53101. 
ММ 5—6. с. Завишня, Сокалыцина. ЛДМУМ. б/н. 
М 7. Дрогобицький р-н. ЕП. № 58303. 
М 8. Дрогобицький р-н. ЕП. № 58315. 
Малюнок І. Красицької. 

52. Ч е р н і в е ц ь к а о б л а с т ь . 
М 1. с. Панва. ЕП. № 60805. 
М 2. с. Засавне. ЕП. № 54732. 
М 3. с. Салушин. ЕП. № 54788. 
Малюнок І. Красицької. 

53. Т е р н о п і л ь с ь к а о б л а с т ь . 
М 1. с. Майдан Копичинського р-ну. ЕП. № 52016. 
М 2. с. Зозулинці Заліщицького р-ну. ЕП. № 52497. 
М 3. с. Щупарка. ЕП. № 52588. 
Малюнок / . Красицької. 

54. І в а н о - Ф р а н к і в с ь к а о б л а с т ь . 
М 1. Р. Ш. с. Космач Косівського р-ну. ЕП. №57315. 
М 2. с. Жаб'є. ЕП. № 60793. 
М 3. ДМУНМ. № 811. 
М 4. К о р п а н ю к. с. Яворів Косівського р-ну. 
ДМУНМ. б/н. 
ММ 5—9. ДМУНМ. №№ 1654, 820, 762, 808, 829. 
Малюнок І. Красицької. 

55. І в а н о - Ф р а н к і в с ь к а о б л а с т ь . 
ММ 1—9. ДМУНМ. №№ 836,818,826,693, 1793, ф-1685, 
ф-1105, ф-1652. 
Малюнок І. Красицької. 

56. З а к а р п а т с ь к а о б л а с т ь . 
«А£ 1. с. Нересниця Тячівського р-ну. ЕП. № 54534. 
ММ 2—3. ЕП. №№ 54545, 54543. 
Малюнок І. Красицької. 

III. Н А С Т І Н Н И Й Р О З П И С 

57. Настінний розпис в хаті. 94X53 см. 1910 р. с. Горяївка 
Ушицького пов., Поділля. Калька. ДМЕ. № 2683-12. 
Малюнок Г. Вербицького. 

58. Настінний розпис в хаті «лисичками». 4 2 x 7 9 см. 1912 р. 
с. Хутори Ладижинські Гайсинського пов., Поділля. 
Калька. ДМЕ. № 2581-290. Малюнок Г. Вербицького. 

59. «Земля». Розпис долівки по жовтій глині. Фрагмент. 
73X71 см. 1904 р. с. Сіомаки Вінницького пов., Поділ-
ля. Калька. ДМЕ. № 2581-32. Малюнок Г. Вербицького. 

60. Розпис комина. 55X45 см. 1913 р. с. Петриківка Ново-
московського пов., Катеринославщина. Калька. ДМЕ. 
№ 4057-17. Малюнок Г. Вербицького. 

61. Розпис комина. 1913 р. с. Петриківка Новомосковсько-
го пов., Катеринославщина. Оригінальний малюнок на 
папері. Акв. 44,5X33,7 см. ДМУНМ. 

62. Розпис в дзеркалі комина. 53x33 ,7 см. 1913 р. с. Мо-
тилів Новомосковського пов., Катеринославщина. Каль-
ка. ДОІМ. № Э-2022. Малюнок Г. Вербицького. 

63. Розпис комина. Фрагмент. 20,2X6,6 см. 1911 р. с. Ми-
шурин Ріг Новомосковського пов., Катеринославщина. 
Калька. ДОІМ. № Э-2181. Малюнок Г. Вербицького. 

64. Розпис в дзеркалі комина. 1911 —1913 рр. с. Обухівка 
Новомосковського пов., Катеринославщина. Оригіналь-
ний малюнок на папері. Акв. 20,6X34,8 см. ДОЇМ. 
№ Э-2613. Копія Г. Вербицького. 

65. Розпис комина. 1911 р. с. Лоцманська Кам'янка, Ка-
теринославщина. Оригінальний малюнок на папері. 
Акв. 44,2X21,5 см. ДОІМ. № Э-2162. Копія Г. Вер-
бицького. 

66. Розпис комина. Фрагмент. 21,4x51,8 см. 1913 р. 
с. Шульгівка Новомосковського пов., Катеринославщи-
на. Калька. ДОІМ. № Э-2607. Малюнок Г. Вербицького. 

67. Розпис комина. 36,6x35,2 см. 1913 р. с. Шульгівка Но-
вомосковського пов., Катеринославщина. Калька. 
ДОІМ. № Э-2168. Малюнок Г. Вербицького. 

68. Розпис хати вздовж попід стріхою. 1920—1921 рр. с. Ко-
заче Звенигородського пов., Київщина. Зарисовка 
М. Погребняка. 

69. Розпис хати вздовж попід стріхою. Висота — 27 см. 
с. Маків Кам'янецького пов., Поділля. Калька. ДМЕ. 
№ 4322-27. Малюнок Г. Вербицького. 

70. Настінний розпис в хаті «під шпалери». 9 7 x 7 4 см. 
1925 р. с. Воєводчинці Могилівського пов., Поділля. 
Калька. ДМЕ. № 4322-42. Малюнок Г. Вербицького. 

71. Розпис комина в хаті Мазура. 34X40 см. 1924 р. с. Во-
єводчинці Могилівського пов., Поділля. Калька. ДМЕ. 
№ 4255-57. Малюнок Г. Вербицького. 

72. Г р и ц ь К о т е н ю к . Розпис на сволоку, п. 1925 р. 
с. Вила Могилівського пов., Поділля. Оригінальний 
малюнок на папері. Акв. 22 ,5x36 см. ДМУНМ. № 544. 

73. Розпис верхньої смуги стіни в хаті. 46X156 см. 1925 р. 
с. Сліди Ямпільського пов., Поділля. Калька. ДМЕ. 
№ 4355-45. Малюнок Г. Вербицького. 

74. Х р и с т и н а С о к о л ю к . Настінний розпис. 1930-і рр. 
Могилівський р-н Вінницької обл. Оригінальний малю-
нок на папері. Анілін. 46X46 см. ДМУНМ. № 322. 

75. Настінний розпис в хаті п ^ а д вікнами. 31X37 см. 
1924 р. с. Піщанка Ольгопільського пов., Поділля. 
Калька. ДМЕ. № 4279-26. Малюнок Г. Вербицького. 
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76. Розпис хати, що імітує віконницю. 74X47 см. 1924 р. 
с. Нові Попелюхи Ольгопільського пов., Поділля. Каль-
ка. ДМЕ. № 4279-34. Малюнок Г. Вербицького. 

77. Настінний розпис над вікном у хаті Сави Москівчука. 
32X75 см. 1924 р. с. Студене Ольгопільського пов., 
Поділля. Калька. ДМЕ. № 4279-25. Малюнок Г. Вер-
бицького. 

78. Настінний розпис над вікном у хаті Сави Москівчука. 
43X30 см. 1924 р. с. Студене Ольгопільського пов., По-
ділля. Калька. ДМЕ. № 4279-24. Малюнок Г. Вер-
бицького. 

79. Г а н н а Б а б ч е н к о . Настінний розпис в сінях. 
53 X 84 см. 1924 р. с. Студене Ольгопільського пов., По-
ділля. Калька. ДМЕ. № 4279-3. Малюнок Г. Верби-
цького. 

80. Г а н н а Б а б ч е н к о . Настінний розпис в хаті. 71X 
Х56 см. 1924 р. с. Студене Ольгопільського пов., По-
ділля. Калька. ДМЕ. № 4279-8. Малюнок Г. Верби-
цького. 

81. Г а н н а Б а б ч е н к о . Настінний розпис в сінях. 
154X108 см. 1924 р. с. Студене Ольгопільського пов., 
Поділля. Калька. ДМЕ. № 4279-1. Малюнок Г. Верби-
цького. 

82. О д а р к а Б і л о у с . Шпалера. Пап., трафарет, ані-
лін. 108X146 см. 1926 р. м-ко Козин Білоцерківської 
округи. ДМУНМ. № 3725. 

83. С т е п а н и н а К о р о л ь . «Квітка». Настінний розпис 
в хаті. 1935 р. с. Городецьке Уманського р-ну Черка-
ської обл. Оригінальний малюнок на папері. Акв. 66X 
Х33,5 см. ДМУНМ. № 185. 

84. С т е п а н и н а К о р о л ь . Настінний розпис в хаті. 
1935 р. с. Городецьке Уманського р-ну Черкаської обл. 
Оригінальний малюнок на папері. Акв. 30X40 см. 
ДМУНМ. № 3739. 

85. Я в д о х а П о л і щ у к . Настінний розпис в хаті. 
1935 р. Войтовський колгосп «Червоний борець» Уман-
ського р-ну Черкаської обл. Оригінальний малюнок на 
папері. Акв. 33,5X66,5 см. ДМУНМ. № 3714. 

86. Я в д о х а П о л і щ у к . Рушник мальований. Пап., акв. 
62X37 см. 1935 р. Войтовський колгосп «Червоний бо-
рець» Уманського р-ну Черкаської обл. ДМУНМ. 
№ 3735. 

87. Я р и н а Д і д е н к о . Шпалера. Пап., акв. 29 ,5x64 см. 
1935 р. с. Дмитрушки Уманського р-ну Черкаської обл. 
ДМУНМ. № 3734. 

88. Настінний розпис в хаті. 1930-і рр. с. Соснівка Чиги-
ринського р-ну Київської обл. Оригінальний малюнок 
на папері. Акв., туш. 42X30,5 см. ДМУНМ. № 307. 

89. «Бігунки». Настінний розпис в хаті, с-ще Петриківка 
Царичанського р-ну Дніпропетровської обл. Оригіналь-
ний малюнок. Пап., акв. 3 4 x 2 1 см. ДМУНМ. № 617. 

90. В о й т а ш е н к о. Настінний розпис в хаті. 1938 р. 
с. Олове Миколаївської обл. Оригінальний малюнок на 
папері. Акв. 89X62 см. ДМУНМ. № 1614. 

91. Розпис печі. 1954 р. с. Сказинці Могилів-Подільського 
р-ну Вінницької обл. Малюнок В. Бушена. 

92. Розпис хати. 1954 р. с. Остриця Глибоцького р-ну 
Чернівецької обл. Фото В. Самойловича. 

93. Розпис фасадної стіни хати. 1958 р. с. Остриця Гли-
боцького р-ну Чернівецької обл. Фото В. Самойловича. 

94. Вхід до хати, обрамлений рельєфними «вазонами». 
1948 р. с. Кадиївці Кам'янець-Подільського р-ну 
Хмельницької обл. Фото В. Самойловича. 

95. Хата з фактурною обробкою стін. 1952 р. с. Клебань 
Тульчинського р-ну Вінницької обл. Фото В. Самой-
ловича. 

96. Фрагмент напільної стіни хати з фактурною та полі-
хромною обробкою. 1964 р. с. Калініне Тульчинського 
р-ну Вінницької обл. Малюнок Г. Вербицького за фо-
тографією В. Самойловича. 

97. Фрагмент напільної стіни хати з фактурною та полі-
хромною обробкою. 1964 р. с. Клебань Тульчинського 
р-ну Вінницької обл. Малюнок Г. Вербицького за фото-
графією В. Самойловича. 

98. Фрагменти стін з фактурною обробкою. Різні села Він-
ницької обл. Фото В. Самойловича. 

99. Розпис навколо вікна. 1954 р. с. Дмитрашківка Крижо-
пільського р-ну Вінницької обл. Фото В. Самойловича. 

100. Розпис фасадної стіни хати. 1956 р. с. Перельоти Балт-
ського р-ну Одеської обл. Фото В. Самойловича. 

101. Розпис печі. 1956 р. с. Перельоти Балтського р-ну Оде-
ської обл. Матеріали МА УРСР. 

102. Розпис печі. 1962 р. с. Перельоти Балтського р-ну Оде-
ської обл. Малюнок Г. Вербицького за фотографією 
В. Самойловича. 

103. Розпис печі. 1956 р. с. Перельоти Балтського р-ну 
Одеської обл. Матеріали МА УРСР. 

104. Розпис печі. 1958 р. с. Оленівка Балтського р-ну Оде-
ської обл. Малюнок Г. Вербицького за фотографією 
В. Самойловича. 

105. Розпис печі. 1956 р. с. Пасіцели Балтського р-ну Оде-
ської обл. Фото В. Самойловича. 

106. Розпис печі. Фрагмент. 1962 р. с. Гулянка Фрунзів-
ського р-ну Одеської обл. Малюнок Г. Вербицького за 
фотографією В. Самойловича. 

107. Розпис печі. Фрагмент. 1964 р. с. Липецьке Котовсько-
го р-ну Одеської обл. Малюнок Г. Вербицького за фо-
тографією В. Самойловича. 

108. Розпис груби. 1964 р. с. Липецьке Котовського р-ну 
Одеської обл. Малюнок Г. Вербицького за фотогра-
фією В. Самойловича. 

IV. М А Л Ь О В К И ТА В И Т И Н Я Н К И 

109. Мальовка. Пап., акв. 44X35 см. 1908 р. с. Личково Но-
вомосковського пов., Катеринославщина. ДМУНМ. 
№ 184. 

110. Мальовка. Пап., акв. 35X43 см. 1926 р. с. Бруслинів 
Литинського пов., Поділля. ДМЕ. № 4480-3. Копія 
Г. Вербицького. 

111. Т е т я н а П а т а . Рушник мальований. Пап., акв., ані-
лін. 228X34 см. 1929—1930 рр. с-ще Петриківка Цари-
чанського р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ. № 1023. 
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112. Т е т я н а П а т а . Рушник мальований. Пап., акв., ані-
лін. 204X34 см. 1929—1930 рр. с-ще Петриківка Цари-
чанського р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ. 
№ Ю87. 

113. Н а д і я Б і л о к і н ь. Лиштва для слижі. Папір, акв. 
19X100 см. 1935 р. с-ще Петриківка Царичанського 
р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ. № 1404. 

114. В і р а П а в л е н к о . Мальовка «Квітка». Пап., ані-
лін. 95X62,5 см. 1938 р. с-ще Петриківка Царичан-
ського р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ. б/н. 

115. В е к л а К у ч е р е н к о . Рушник мальований. Пап., 
акв. 88X47 см. 1951 р. с-ще Петриківка Царичансько-
го р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ. б/н. 

116. Шпалера-витинянка. Кол. пап. 5 5 x 7 3 см. 1938 р. Брац-
лавський р-н Вінницької обл. ДМУНМ. № 5811. 

117. В а с и л ь В о в к . Витинянка «Вазон з квіткою та 
птахами». Кол. глаз. пап. 45X39 см. 1936 р. с-ще Пет-
риківка Царичанського р-ну Дніпропетровської обл. 
ДМУНМ. № 18. 

118. Зразки витинянок. Кол. глаз. пап. 1920-і рр. села Па-
січне і Стриганці Станіславської обл. 

119. О р и н а П и л и п е н к о . Витинянка «Квітка у вазо-
ні». Кол. глаз. пап. 37,5X27 см. 1963 р. с-ще Петри-
ківка Царичанського р-ну Дніпропетровської обл. 
ДМУНМ. 

120. П о л і н а Г л у щ е н к о . Витинянка «Жоржини». Кол. 
глаз. пап. 56,5X35 см. Київ ДМУНМ. 

121. Н а д і я Т и м о ш е н к о . Витинянка «Квітка». Кол. 
глаз. пап. 67,5X35 см. 1963 р. с-ще Петриківка Цари-
чанського р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ. 

V. С Т А Н К О В И Й Ж И В О П И С І Г Р А Ф І К А 

122. К а т е р и н а Б і л о к у р . Квіти за тином. Полотно, 
олія. 86X74 см. 1935 р. с. Богданівка Золотоніського 
р-ну Черкаської обл. ДМУНМ. № ф-7367. 

123. К а т е р и н а Б і л о к у р . Берізки увечері. Полотно, 
олія. 1940 р. с. Богданівка Золотоніського р-ну Черка-
ської обл. ДМУНМ. № ф-2080. 

124. К а т е р и н а Б і л о к у р . Берізки увечері. Фрагмент. 
125. К а т е р и н а Б і л о к у р . Польові квіти. Полотно, 

олія. 87,5X74 см. 1941 р. с. Богданівка Золотонісько-
го р-ну Черкаської обл. ДМУНМ. № ф-7301. 

126. К а т е р и н а Б і л о к у р . Польові квіти. Фрагмент. 
127. К а т е р и н а Б і л о к у р . Буйна. Полотно, олія. 

118X87 см. 1945 р. с. Богданівка Золотоніського р-ну 
Черкаської обл. ДМУНМ. № дуи-2789. 

128. К а т е р и н а Б і л о к у р . Буйна. Фрагмент. 
129. К а т е р и н а Б і л о к у р . Колгоспний достаток. Полот-

но, олія. 65X49 см. 1946 р. с. Богданівка Золотонісько-
го р-ну Черкаської обл. ДМУНМ. № ф-1587. 

130. К а т е р и н а Б і л о к у р . Колгоспний достаток. Фраг-
мент. 

131. К а т е р и н а Б і л о к у р . Цар-колос. Полотно, олія. 
65X52 см. 1947 р. с. Богданівка Золотоніського р-ну 
Черкаської обл. ДМУНМ. № дуй-196. 

132. К а т е р и н а Б і л о к у р . Сніданок. Полотно, олія. 
52X55 см. 1950 р. с. Богданівка Золотоніського р-ну 
Черкаської обл. ДМУНМ. № дуи-28. 

133. К а т е р и н а Б і л о к у р . Урожай. Полотно, олія. 
50X65 см. 1950 р. с. Богданівка Золотоніського р-ну 
Черкаської обл. ДМУНМ. № в-694. 

134. П а р а с к а В л а с е н к о . Декоративне панно. Пап., 
гуаш. 85X112 см. 1935 р. Київ. ДМУНМ. № 229. 

135. П а р а с к а В л а с е н к о . Декоративне панно. Пап., 
гуаш. 88X168 см. 1935 р. Київ. ДМУНМ. № 228. 

136. П а р а с к а В л а с е н к о . Декоративний мотив. Пап., 
гуаш. 65X65 см. 1935 р. Київ. ДМУНМ. № 1499. 

137. П а р а с к а В л а с е н к о . Форзац альбома «Украин-
ское народное искусство». 1938 р. М.-Л., «Искусство». 

138. П а р а с к а В л а с е н к о . Суперобкладинка збірки 
«Українська народна пісня». 1936 р. К., «Держліт-
видав». 

139. Г а н н а С о б а ч к о . Настінний розпис. Пап., акв., 
гуаш. 59X70,5 см. 1915 р. с. Веселинівка, Київщина. 
ДМУНМ. № дф-346. 

140. Г а н н а С о б а ч к о . У червоному полі. Пап., акв., 
гуаш. 69X51 см. 1918 р. с. Веселинівка, Київщина. 
ДМУНМ. № дф-388. 

141. Г а н н а С о б а ч к о . Декоративний мотив. ГІап., акв., 
гуаш, туш. 64X89 см. 1935 р. с-ше Черкізово Пушкін-
ського р-ну Московської обл. ДМУНМ. № 1041. 

142. Г а н н а С о б а ч к о . Квіти для милої. Пап., акв., 
гуаш, туш. 55X75 см. 1963 р. с-ще Черкізово Пушкін-
ського р-ну Московської обл. ДМУНМ. № 9411. 

143. М а р і я П р и м а ч е н к о . Павич. Пап., гуаш. 30,5Х 
Х43,5 см. 1937 р. с. Болотне Іванківського р-ну Київ-
ської обл. ДМУНМ. № 1325. 

144. М а р і я П р и м а ч е н к о . Фантастичний звір. Пап., 
гуаш. 30 ,5x44 см. 1937 р. с. Болотне Іванківського р-ну 
Київської обл. ДМУНМ. № 1323. 

145. М а р і я П р и м а ч е н к о . Лев. Пап., акв., 21,5Х 
28,7 см. Альбом 1945—1949 рр. рис. 18. с. Болотне 
Іванківського р-ну Київської обл. ДМУНМ. № в-953. 

146. М а р і я П р и м а ч е н к о . Лісовий вазон. Пап., акв. 
84 X 60 см. 1959 р. с. Болотне Іванківського р-ну Київ-
ської обл. ДМУНМ. № 3921. 

147. М а р і я П р и м а ч е н к о . Пастушки. Пап., акв. 60X 
84 см. 1959 р. с. Болотне Іванківського р-ну Київської 
обл. ДМУНМ. № 3944. 

148. М а р і я П р и м а ч е н к о . Щур в дорозі. Пап., гуаш. 
4 0 x 5 0 см. 1963 р. с. Болотне Іванківського р-ну Київ-
ської обл. ДМУНМ. № 4022. 

149. Є л и з а в е т а М и р о н о в а . Безсмертний птах. По-
лотно, олія. 95X86 см. 1963 р. с. Сошників Бориспіль-
ського р-ну Київської обл. ДМУНМ. № ф-3817. 

150. Є л и з а в е т а М и р о н о в а . Декоративний мотив. 
Пап., гуаш. с. Сошників Бориспільського р-ну Київ-
ської обл. Власність художниці. 

151. Х р и с т и н а Ш е л е п к о . Квіти. Пап., акв., 88Х 
62,5 см. н. п. 1940 р. м. Умань Черкаської обл. 
ДМУНМ. № 1654. 



152. Т е т я н а П а т а . Квітка з пухнастими султанами. 
Пап., темпера. 47,5x34 см. 1929—1930 рр. с-ще Петри-
ківка Царичанського р-ну Дніпропетровської обл. 
ДМУНМ. № 1086. 

153. Т е т я н а П а т а . Птах у квітах. Пап., темпера. 13Х 
Х25 см. с-ще Петриківка Царичанського р-ну Дніпро-
петровської обл. ДМУНМ. № 4232. 

154. В е к л а К у ч е р е н к о . Бігунець. Пап., гуаш. 
75X19 см. 1949—1950 рр. с-ще Петриківка Цари-
чанського р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ. 
№ дуи-1811. 

155. В а с и л ь В о в к . Весільний потяг. Пап., акв., 67Х 
Х88 см. 1936 р. с-ще Петриківка Царичанського р-ну 
Дніпропетровської обл. ДМУНМ. № в-994. 

156. Н а д і я Б і л о к і н ь . Весільний потяг. Пап., акв. 
2 9 X 9 0 см. 1936 р. с-ще Петриківка Царичанського р-ну 
Дніпропетровської обл. ДМУНМ. № 4. 

157. Н а д і я Б і л о к і н ь . Квітка. Пап., гуаш. 2 8 X 2 0 см. 
с-ще Петриківка Царичанського р-ну Дніпропетровської 
обл. ДМУНМ. № 4154. 

158. Н а д і я Б і л о к і н ь . Жоржини у вазоні. Пап., ані-
лін, темпера. 68X49 см. 1961 р. с-ще Петриківка Цари-
чанського р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ. 
№ 4527. 

159. Ф е д і р П а н к о . Майори з барвінком. Пап., гуаш. 
58X82 см. 1958 р. с-ще Петриківка Царичанського р-ну 
Дніпропетровської обл. ДМУНМ. № 4341. 

160. В а с и л ь С о к о л е н к о . Ескіз суперобкладинки. Пап., 
гуаш, темпера. 3 0 X 4 2 см. 1959 р. с-ще Петриківка Ца-
ричанського р-ну Дніпропетровської обл. ДМУНМ. 
№ ф-8993. 

161. Н а д і я Т р о х и м ч у к . Півень та курка. Пап., акв., 
гуаш. 28X39 см. 1958 р. Вінницька обл. ДМУНМ. 
ф-1599. 

162. М а к а р М у х а . Мисливець. Пап., акв., гуаш. 54Х 
Х 3 5 см. н.п. 1955 р. м. Кам'янка Черкаської обл. 
ДМУНМ. № ф-8. 

163. М а к а р М у х а . Павич. Пап., акв., гуаш. 3 5 x 5 5 см. 
н.п. 1955 р. м. Кам'янка Черкаської обл. ДМУНМ. 
№ ф-9. 

164. В і р а П а в л е н к о . Дівчата в саду. Ескіз тканини. 
Пап. гуаш. 34X51 см. 1938 р. Київ. ДМУНМ. № 1028. 

165. В і р а П а в л е н к о . Півні. Ескіз тканини. Пап., гуаш. 
44,5X61,5 см. 1938 р. Київ. ДМУНМ. № 1029. 

166. В і р а П а в л е н к о . Будяки та маки. Пап., анілін, 
темпера. 53X45 см. Київ. ДМУНМ. № 4925. 

167. П о л і н а Г л у щ е н к о . Квітка. Пап., гуаш. 32Х 
Х22,5 см. 1949 р. Київ. ДМУНМ. № 1345. 

168. П о л і н а Г л у щ е н к о . Перчики. Пап., гуаш. 44Х 
Х31,5 см. 1949 р. Київ. ДМУНМ. б/н. 

169. Г а н н а П а в л е н к о . Квіти у вазоні. Пап., гуаш. 
60X46 см. 1962 р. Київ. ДМУНМ. № 4916. 

170. Г а н н а П а в л е н к о . Квіти у вазоні. Пап., гуаш 
4 0 X 5 4 см. 1962 р. Київ. ДМУНМ. 

171. Г а н н а П а в л е н к о . Букет. Пап. гуаш. 78X54 см. 
1966 р. Київ. ДМУНМ. № ф-11582. 

172. В і р а К л и м е н к о . Квітка-ягода. Пап., гуаш, темпе-
ра. 44,5X33 см. 1959 р. Київ. ДМУНМ. № ф-2572. 

173. В і р а К л и м е н к о . Квітка. Картон, гуаш, темпера. 
44X32 см. 1963 р. Київ. ДМУНМ. № ф-8169. 

174. В і р а К л и м е н к о . Качки з квітами. Пап., гуаш. 
4 0 X 5 0 см. 1963 р. Київ. ДМУНМ. № ф-8806. 

175. І в а н С к и ц ю к . Гілка з квітами та ягодами. Пап., 
гуаш. 83,5X58 см. 1961 р. Київ. ДМУНМ. № 4797. 

176. І в а н С к и ц ю к . «Хрущі над вишнями...». Пап., гуаш. 
4 5 X 8 2 см. 1964 р. Київ. ДМУНМ. № ф-9309. 

177. І в а н С к и ц ю к . «Сичі в гаю...». Пап., гуаш. 48Х 
98 см. 1964 р. Київ. ДМУНМ. № ф-9307. 

178. М а р ф а Т и м ч е н к о . Квіти. Пап., гуаш. 32,5Х 
44 см. 1950 р. Київ. ДМУНМ. № 3601. 

179. М а р ф а Т и м ч е н к о . Квітка з ягодами. Пап., гуаш. 
6 8 X 4 0 см. 1958 р. Київ. ДМУНМ. № ф-2293. 

180. М а р ф а Т и м ч е н к о . Помідори. Пап., гуаш. 75Х 
38 см. 1963 р. Київ. ДМУНМ. № ф-8187. 

181. М а р ф а Т и м ч е н к о . Чорна птиця. Пап., гуаш. 
4 0 X 5 6 см. 1963 р. Київ. ДМУНМ. № ф-8186. 

182. М а р ф а Т и м ч е н к о . Ведмідь лізе по мед. Картон, 
гуаш. 61X65 см. 1963 р. Київ. ДМУНМ. № 4809. 

183. М а р ф а Т и м ч е н к о . Півень та метелик. Картон, 
гуаш. 49X71 см. 1963 р. Київ. ДМУНМ. № ф-8191. 

На суперобкладинці: 
М а р і я П р и м а ч е н к о . Вазон. Пап., гуаш. 
79X58 см. 1963 р. Київ. Власність В. Зарецького. 



К О Л Ь О Р О В І В К Л Е И К И В Т Е К С Т І 

НЕВІДОМИЙ МАЙСТЕР. КОЗАК МАМАЙ. XVIII СТ. 
ДЕРЖАВНИЙ МУЗЕЙ УКРАЇНСЬКОГО ОБРАЗОТВОРЧОГО 
МИСТЕЦТВА УРСР. 

НЕВІДОМИЙ МАЙСТЕР. ДОЛЯ СЕЛЯНИНА. XVIII СТ. 
ДЕРЖАВНИЙ МУЗЕЙ УКРАЇНСЬКОГО ОБРАЗОТВОРЧОГО 
МИСТЕЦТВА УРСР. 

НЕВІДОМИЙ МАЙСТЕР. РИБАЛКА НА БЕРЕЗІ. XVIII СТ. 
ДЕРЖАВНИЙ МУЗЕЙ УКРАЇНСЬКОГО ОБРАЗОТВОРЧОГО 
МИСТЕЦТВА УРСР. 

НЕВІДОМИЙ МАЙСТЕР. МАМАЙ НА КОНІ. 1928 р. 
ЗІ ЗБІРКИ І. ГОНЧАРА. 

У М О В Н І С К О Р О Ч Е Н Н Я 

Д М Е — Державний музей етнографії народів С Р С Р 
в Ленінграді. 

Д М У Н М — Державний музей українського народного 
декоративного мистецтва УРСР. 

— Дніпропетровський обласний історичний му-
зей. 

— Львівський музей українського мистецтва. 

— Кульжинский С. К. «Описание коллекции 
народных писанок». Вып. І. М., 1899. 
(Зі збірки Лубенського музею Є. Н. Скар-
жинської) . 

— Львівський музей етнографії та художнього 
промислу. 

МА У Р С Р — Музей архітектури колишньої Академії бу-
дівництва та архітектури У Р С Р (нині Київ-
ського науково-дослідного інституту теорії, 
історії та перспективних проблем радянської 
архітектури). 

акв. — акварель 

глаз. — глазурований 

кол. — кольоровий 

пап. — папір 

вис. — висота 

д. — діаметр 

пов. — повіт 

н. п. — не пізніше 

п. — після 

Д О І М 

Л М У М 

Л М 

ЕП 



П Е Р Е Ч Е Н Ь И Л Л Ю С Т Р А Ц И Й 

I. Р О С П И С Ь П О Д Е Р Е В У * 

1. Настенная роспись. Дерево, масло. Около 1636 г. Цер-
ковь Воздвижения в г. Дрогобыче. Рисунок Ю. Хи-
мича. 

2. Настенная роспись. Дерево, масло. XVII в. Церковь 
св. Юра в г. Дрогобыче. Рисунок Ю. Химича. 

3. Настенная роспись. Дерево, масло. XVIII в. Церковь 
в с. Колодном Закарпатской обл. Рисунок Ю. Химича. 

4. Роспись плафона. Фрагмент. Дерево, масло. 1753 г. 
Церковь в с. Четава Закарпатской обл. Рисунок 
Ю. Химича. 

5. Роспись плафона. Фрагмент. Дерево, масло. 1753 г. 
Церковь в с. Четава Закарпатской обл. Рисунок 
Ю. Химича. 

6. «Довбанка». Дерево, масло. 70X53,5X40 см. XIX в. 
Киевщина. ГМУНИ. № Д-202Э. 

7. «Довбанка». XIX в. Киевщина. Фрагмент. 
8. Сундук. Передняя стенка. Дерево, масло. 57X108 см. 

XVIII в. Киевщина. ГМУНИ. б/н. 
9. Сундучок. Дерево, масло. 28 ,5x42 ,5x31 ,5 см. XIX в. 

с. Вороньков Переяславского у., Полтавщина (теперь 
Киевская обл.). ГМУНИ. № Д-2087. 

10. Сундук. Дерево, масло. 90X107X70 см. XIX в. с. Гне-
дич Остерского у., Черниговщина. ГМУНИ. № Д-123. 

11. Сундук. Дерево, масло. XIX в. Полтавщина. Полтав-
ский исторический музей. 

12. Сундук. Дерево, масло. Нач. XIX в. Екатеринославщи-
на. ДОИМ. 

13. Сундук. Дерево, масло. 85X122X110 см. XIX в. Екате-
ринославщина. ГМУНИ. б/н. 

14. Сундук. Фрагмент передней стенки. Конец XIX — нач. 
XX в. Екатеринославщина. ДОИМ. 

15. Сундук. Дерево, масло. Нач. XX ст. с. Колодрибка За-
лещицкого р-на Тернопольской обл. ЭП. № 65277. 

16. Сундук. Дерево, масло. 93X115 см. Самборщина (те-
перь Дрогобычский р-н Львовской обл.), ЛМУИ. б/н. 

17. Полка. Дерево, масло. 11X104 см. XIX в. с. Боровица 
Чигиринского у., Киевщина. ГМУНИ. № Д-1711. 

* В аннотациях к разделам І, III, IV и V места, где 
были созданы произведения до 1930 г., названы в 
соответствии с дореволюционным административно-
территориальным делением, после 1930 г.— с совре-
менным. 
В аннотациях к разделу II все географические на-
звания даются в соответствии с современным адми-
нистративно-территориальным делением. 

18. Миска. Дерево, масло. Д.—41,2 см. Одесская обл. ЭП. 
№ 41411. 

19. Полка для посуды. Дерево, масло. 140X78 см. XIX в. 
с. Боровица Чигиринского у., Киевщина. ГМУНИ. 
№ Д-267. 

20. Тарелка для хлеба. Дерево, масло. Д.— 35 см. 1810 г. 
с. Баландино Чигиринского у., Киевщина. ГМУНИ 
№ Д-359. 

21. Тарелка для хлеба. Дерево, масло. 20X18 см. 1915 г. 
Черниговщина. ГМЭ. № 3407-1. 

22. Тарелка для хлеба. Дерево, масло. 18,5x18,5 см. XIX— 
нач. XX в. с. Демки Золотоношского у., Полтавщина. 
ГМЭ. № 366-164. 

23. Тарелка для хлеба. Дерево, масло. 2 6 x 2 4 см. Конец 
XIX в. Полтавщина. ГМУНИ. № Д-1291. 

24. Тарелка для хлеба. XIX в. Полтавщина. Фрагмент. 
25. Тарелка для хлеба. Дерево, масло. 32,5x32,5 см. Ко-

нец XIX в. Полтавщина. ГМУНИ. № Д-1304. 
26. Тарелка для хлеба. Дерево, масло. 19 ,5x18 см. Конец 

XIX —нач. XX в. Полтавщина. ГМУНИ. № Д-1228. 
27. Тарелка для хлеба. Дерево, масло. 20,5X21,5 см. Ко-

нец XIX —нач. XX в. Полтавщина. ГМУНИ. №Д-1162. 
28. Тарелка для хлеба. Дерево, масло. 21x23 ,5 см. XIX в. 

Полтавщина. ГМУНИ. № Д-1169. 
29. М а р ф а Т и м ч е н к о , И в а н С к и ц ю к . Коробоч-

ка туалетная. Дерево, масло. Д.— 10,5 см., выс.— 8 см. 
1950 г. Киев. ГМУНИ. № Д-2030. 

30. М а р ф а Т и м ч е н к о . Коробочка туалетная. Дере-
во, масло. Выс.—7,2 см. 1951 г. Киев. ГМУНИ. 
№ Д-2892. 

31. М а р ф а Т и м ч е н к о , И в а н С к и ц ю к . Шкатулка 
туалетная. Дерево, подлаковая роспись. 1 7 x 2 5 x 1 6 см. 
1956 г. Киев. ГМУНИ. № Ф-400. 

32. М а р и я Ш и ш а ц к а я . Пудреница. Прессованная 
масса, подлаковая роспись. Д.— 13 см. 1960 г. пос. Пет-
риковка Царичанского р-на Днепропетровской обл. 
ГМУНИ. № ДМ-374. 

33. Н а д е ж д а Ш у л и к . Пудреница. Прессованная мас-
са, подлаковая роспись. Д.— 13 см. 1960 г. пос. Петри-
ковка Царичанского р-на Днепропетровской обл. 
ГМУНИ. № ДМ-369. 

34. А л е к с а н д р а П и к у ш . Пудреница. Прессованная 
масса, подлаковая роспись. Д . — 1 3 см. 1960 г. пос. 
Петриковка Царичанского р-на Днепропетровской обл. 
ГМУНИ. № ДМ-368. 
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35. Г а н н а И с а е в а . Пудреница. Прессованная масса, 
подлаковая роспись. Д . — 1 3 см. 1960 г. пос. Петри-
ковка Царичанского р-на Днепропетровской обл. 
ГМУНИ. № ДМ-363. 

36. Е в д о к и я К л ю п а . Пудреница. Прессованная масса, 
подлаковая роспись. Д .— 13 см. 1960 г. пос. Петриков-
ка Царичанского р-на Днепропетровской обл. ГМУНИ. 
№ ДМ-353. 

37. М а р ф а Т и м ч е н к о , И в а н С к и ц ю к . «Птицы». 
Декоративная тарелка. Дерево, масло, лак. Д .— 29 см. 
1963 г. Киев. ГМУНИ. № Д-3289. 

38. И в а н С к и ц ю к . «Калина». Декоративная тарелка. 
Дерево, масло, лак. Д . — 3 9 см. 1963 г. Киев. ГМУНИ. 
№ Д-3290. 

39. В е р а П а в л е н к о . Шкатулка. Прессованная масса, 
подлаковая роспись. 1 3 X 1 3 X 5 см. 1962 г. Киев. 
ГМУНИ. № Д-3217. 

II. ПИСАНКИ 

40. Ч е р н и г о в с к а я о б л а с т ь . 
ММ 1—2. с. Банич Глуховского р-на (ныне Сумской 
обл.). ГМУНИ. № № 2008, 2007. 
М 3. с. Эсмань Глуховского р-на (ныне Сумской обл.). 
ГМУНИ. № 2006. 
ММ 4—6. с. Слободка Сосницкого р-на. ГМУНИ. 
№№ 2018, 2012. 
М 7. с. Дроботов Кролевецкого р-на (ныне Сумской 
обл.). ЛМ, табл. III, рис. 15. 
ММ 8—9. с. Мутин Кролевецкого р-на (ныне Сумской 
обл.). ЛМ, табл. IV, рис. 1-2. 
Рисунок И. Красицкой. 

41. В о л ы н с к а я о б л а с т ь . 
ММ 1—2. ЭП. № № 59931, 59939. 
М 3. с. Городов Маневичского р-на. ЭП. № 59559. 
Рисунок И. Красицкой. 

42. Р о в е н с к а я о б л а с т ь . 
ММ 1—3. ЭП. № № 60871, 59977, 60452. 
Рисунок И. Красицкой. 

43. Ж и т о м и р с к а я о б л а с т ь . 
М 1. 1917 г. ЭП. № 59503. 
ММ 2—3. 1907 г. ЭП. № № 60129, 60254. 
Рисунок И. Красицкой. 

44. К и е в с к а я о б л а с т ь . 
ММ 1—9. ГМУНИ. № № 2506, 2446, 1888, 2372, 2564, 
1913, 1822, 2537, 1911. 
Рисунок И. Красицкой. 

45. К и е в с к а я о б л а с т ь . 
М 1. И. А. Д е м ч е н к о . 1905 г. с. Ильинцы Черно-
быльского р-на. ГМУНИ. № 1856. 
ММ 2—3. Ю. С. Б е с п а л ь к о. 1945 г. с. Червона Мо-

товиловка Фастовского р-на. ГМУНИ. № № 706, 699. 
Рисунок И. Красицкой. 

46. П о л т а в с к а я о б л а с т ь . 
М 1. 1895 г. с. Грунь Зиньковского р-на. ЛМ, табл. IV, 
рис. 5. 

М 2. 1890 г. с. Пески Лохвицкого р-на. ЛМ, табл. V, 
рис. 1. 
М 3. 1889 г. с. Пески Лохвицкого р-на. ЛМ, табл. V, 
рис. 3. 
М 4. 1890 г. с. Березоточа Лубенского р-на. ЛМ, 
табл. V, рис. И. 
М 5. М е л а н и я Ч е п и н а . 1890 г. с. Денисовка Ор-
жицкого р-на. ЛМ, табл. VI, рис. 4. 
М 6. Н а с т а с и я К у н ь б и д а . 1890 г. с. Савинцы 
Миргородского р-на. ЛМ, табл. VIII, рис. 9. 
Рисунок И. Красицкой. 

47. П о л т а в с к а я о б л а с т ь . 
М 1. Т а т ь я н а К о в б а . 1895 г. с. Хорошки Лу-
бенского р-на. ЛМ, табл. VIII, рис. 15. 
М 2. Т а т ь я н а Д у д а . 1895 г. с. Чудновцы Лубен-
ского р-на. ЛМ, табл. IX, рис. 3. 
М 3. М а р ф а Ц и м б а л о в а . 1895 г. слоб. Петров-
ка Прилуцкого р-на. ЛМ, табл. IX, рис. 10. 
М 4. У с т и н а М е ц е н к о . 1890 г. с. Матвеевка Хо-
рольского р-на. ЛМ, табл. IX, рис. 13. 
М. 5. Х а р и т и н а В о л к о в а . 1890 г. г. Миргород. 
ЛМ, табл. IX, рис. 5. 
М 6. с. Засулье Роменского р-на (ныне Сумской обл.). 
ЛМ, табл. IX, рис. И. 
Рисунок И. Красицкой. 

48. Х а р ь к о в с к а я о б л а с т ь . 
ММ 1—2. 1897 г. с. Слобода Аннина Лебединского р-на 
(ныне Сумской обл.). ЛМ, табл. XXXI, рис. 14, 11. 
М 3. 1897 г. с. Островерховка Змиевского р-на. ЛМ, 
табл. XXXI, рис. 16. 
Рисунок И. Красицкой. 

49. В и н н и ц к а я о б л а с т ь . 
М 1. ГМУНИ. № 3303. 
М 2. ГМУНИ. № 3270. 
М 3. с. Мончин Погребищенского р-на. ГМУНИ. 
№ 3449. 
М 4. с. Печера Тульчинского р-на. ГМУНИ. № 3667. 
М 5. с. Войтовцы Липовецкого р-на. ГМУНИ. № 2712. 
М 6. с. Сальник Калиновского р-ьа. ГМУНИ. № 3625. 
М 7. ГМУНИ. № 3873. 
М 8. Балтский р-н (ныне Одесской обл.). ГМУНИ. 
№ 2234. 
М 9. ГМУНИ. № 3349. 
М 10. Балтский р-н (ныне Одесской обл.). ГМУНИ. 
№ 2245. 
М 11. ГМУНИ. № 3873. 
М 12. Винницкий р-н. ГМУНИ. № 2658. 
М 13. с. Янков. ГМУНИ. № 3386. 
М 14. ГМУНИ. № 2658. 
ММ 15—16. с. Уладовка Хмельницкого р-на. ГМУНИ. 
№ № 3825, 3826. 
ММ 17—18. ГМУНИ. М о 3276, 3059. 
Рисунок И. Красицкой. 

50. К и р о в о г р а д с к а я и О д е с с к а я о б л а с т и . 
М 1. 1895 г. с. Большая Макариха Александровского 
р-на Кировоградской обл. ЛМ, табл. XII, рис. 1. 
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N° 2. 1895 г. с. Губовка Компанеевского р-на Кирово-
градской обл. ЛМ, табл. XII, рис. 2. 
ММ 3—4. с. Катериновка Ананьевского р-на Одесской 
обл. ЛМ, табл. XII, рис. 6—7. 
М 5. с. Ольшанка Любашевского р-на Одесской обл. 
ЛМ, табл. XII, рис. 13. 
М 6. с. Плетеный Ташлык Маловисковского р-на Ки-
ровоградской обл. ЛМ, табл. XII, рис. 15. 
М 7. с. Соленое Одесской обл. ЛМ, табл. XII, рис. 16. 
М 8. Бейкуш, пригород Очакова (ныне Николаевской 
обл.). ЛМ, табл. XIII, рис. 4. 
М 9. с. Ильинка Беляевского р-на Одесской обл. ЛМ, 
табл. XIII, рис. 5. 
Рисунок И. Красицкой. 

51. Л ь в о в с к а я о б л а с т ь . 
М 1. с. Звенигород Пустомытовского р-на. 1913 г. ЭП. 
№ 49415. 
М 2. с. Сулимов, Жовковщина. ЛГМУИ. № 27433. 
М 3. с. Выжелов Забужского р-на. ЭП. № 49648. 
М 4. с. Ульвивок. ЭП. № 53101. 
ММ 5—6. с. Завишня, Сокалыцина. ЛГМУИ. б/н. 
М 7. Дрогобычский р-н. ЭП. № 58303. 
М 8. Дрогобычский р-н. ЭП. № 58315. 
Рисунок И. Красицкой. 

52. Ч е р н о в и ц к а я о б л а с т ь . 
М 1. с. Панва. ЭП. № 60805. 
М 2. с. Засавне. ЭП. № 54732. 
М 3. с. Салушин. ЭП. № 54788. 
Рисунок И. Красицкой. 

53. Т е р н о п о л ь с к а я о б л а с т ь . 
М 1. с. Майдан Копыченского р-на. ЭП. № 52016. 
М 2. с. Зозулинцы Залещицкого р-на. ЭП. № 52497. 
М 3. с. Щупарка. ЭП. № 52588. 
Рисунок И. Красицкой. 

54. И в а н о - Ф р а н к о в с к а я о б л а с т ь . 
М 1. Р. Ш. с. Космач Косовского р-на. ЭП. № 57315. 
М 2. с. Жабье. ЭП. № 60793. 
М 3. ГМУНИ. № 811. 
«Л® 4. К о р п а н ю к . с. Яворов Косовского р-на. 
ГМУНИ. б/н. 
ММ 5—9. ГМУНИ. №№ 1654, 820, 762, 808, 829. 
Рисунок И. Красицкой. 

55. И в а н о - Ф р а н к о в с к а я о б л а с т ь . 
ММ 1—9. ГМУНИ. №№ 836, 818, 826, 693, 1793, 
ф-1685, ф-1105, ф-1652. 
Рисунок И. Красицкой. 

56. З а к а р п а т с к а я о б л а с т ь . 
М 1. с. Нересница Тячевского р на. ЭП. № 54534. 
ММ 2—3. ЭП. №№ 54545, 54543. 
Рисунок И. Красицкой. 

III. Н А С Т Е Н Н А Я Р О С П И С Ь 

57. Настенная роспись в хате. 94X53 см. 1910 г. с. Горя-
евка Ушицкого у., Подолье. Калька. ГМЭ. № 2683-12. 
Рисунок Г. Вербицкого. 

58. Настенная роспись в хате «лисичками». 42X79 см. 
1912 г. с. Хутора Ладыженские Гайсинского у., По-
долье. Калька. ГМЭ. № 2581-290. Рисунок Г. Вербиц-
кого. 

59. «Земля». Роспись пола по желтой глине. Фрагмент 
73X71 см. 1904 г. с. Сиомаки Винницкого у., Подолье. 
Калька. ГМЭ. № 2581-32. Рисунок Г. Вербицкого. 

60. Роспись «комина». 5 5 x 4 5 см. 1913 г. с. Петриковка 
Новомосковского у., Екатеринославщина. Калька. ГМЭ. 
№ 4057-17. Рисунок Г. Вербицкого. 

61. Роспись «комина». 1913 г. с. Петриковка Новомосков-
ского у., Екатеринославщина. Оригинальный рисунок 
на бумаге. Акв. 44,5X33,7 см. ГМУНИ. 

62. Роспись в зеркале «комина». 53x33 ,7 см. 1913 г. с. Мо-
гилев Новомосковского у., Екатеринославщина. Каль-
ка. ДОИМ. № Э-2022. Рисунок Г. Вербицкого. 

63. Роспись «комина». Фрагмент. 20,2X6,6 см. 1911 г. 
с. Мишурин Рог Новомосковского у., Екатеринослав-
щина. Калька. ДОИМ. № Э-2181. Рисунок Г. Вербиц-
кого. 

64. Роспись в зеркале «комина». 1911 —1913 гг. с. Обуховка 
Новомосковского у., Екатеринославщина. Оригиналь-
ный рисунок на бумаге. Акв. 20,6X34,8 см. ДОИМ. 
№ Э-2613. Копия Г. Вербицкого. 

65. Роспись «комина». 1911 г. с. Лоцманская Каменка, Ека-
теринославщина. Оригинальный рисунок на бумаге. 
Акв. 44,2X21,5 см. ДОИМ. № Э-2162. Копия Г. Вер-
бицкого. 

66. Роспись «комина». Фрагмент. 21,4x51,8 см. 1913 г. 
с. Шульговка Новомосковского у., Екатеринославщина. 
Калька. ДОИМ. № Э-2607. Рисунок Г. Вербицкого. 

67. Роспись «комина». 36,6X35,2 см. 1913 г. с. Шульговка 
Новомосковского у., Екатеринославщина. Калька. 
ДОИМ. № Э-2168. Рисунок Г. Вербицкого. 

68. Роспись хаты вдоль под стрехой. 1920—1921 гг. с. Ка-
зачье Звенигородского у., Киевщина. Зарисовка М. По-
гребняка. 

69. Роспись хаты вдоль под стрехой. Высота — 27 см. 
с. Маков Каменецкого у., Подолье. Калька. ГМЭ. 
№ 4322-27. Рисунок Г. Вербицкого. 

70. Настенная роспись в хате «под шпалеры». 97X74 см. 
1925 г. с. Воеводчинцы Могилевского у., Подолье. 
Калька. ГМЭ. № 4322-42. Рисунок Г. Вербицкого. 

71. Роспись «комина» в хате Мазура. 34X40 см. 1924 г. 
с. Воеводчинцы Могилевского у., Подолье. Калька. 
ГМЭ. № 4255-57. Рисунок Г. Вербицкого. 

72. Г р и ц ь К о т е н ю к . Роспись на сволоке. п. 1925 г. 
с. Вила Могилевского у., Подолье. Оригинальный рису-
нок на бумаге. Акв. 22,5X36 см. ГМУНИ. № 544. 

73. Роспись верхней полосы стены в хате. 46X156 см. 
1925 г. с. Следы Ямпольского у., Подолье. Калька. 
ГМЭ. № 4355-45. Рисунок Г. Вербицкого. 

74. Х р и с т и н а С о к о л ю к . Настенная роспись. 
1930-е гг. Могилевский р-н Винницкой обл. Оригиналь-
ный рисунок на бумаге. Анилин. 46X46 см. ГМУНИ. 
№ 322. 
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75. Настенная роспись в хате вдоль над окнами. 31X 
Х37 см. 1924 г. с. Песчанка Ольгопольского у., По-
долье. Калька. ГМЭ. № 4279-26. Рисунок Г. Вербицкого. 

76. Роспись хаты, имитирующая ставень. 74X47 см. 
1924 г. с. Новые Попелюхи Ольгопольского у., Подолье. 
Калька. ГМЭ. № 4279-34. Рисунок Г. Вербицкого. 

77. Настенная роспись над окном в хате Саввы Москив-
чука. 32X75 см. 1924 г. с. Студеное Ольгопольского у., 
Подолье. Калька. ГМЭ. № 4279-25. Рисунок Г. Вер-
бицкого. 

78. Настенная роспись над окном в хате Саввы Москив-
чука. 43X30 см. 1924 г. с. Студеное Ольгопольского у., 
Подолье. Калька. ГМЭ. № 4279-24. Рисунок Г. Вербиц-
кого. 

79. Г а н н а Б а б ч е н к о . Настенная роспись в сенях. 
53X84 см. 1924 г. с. Студеное Ольгопольского у., По-
долье. Калька. ГМЭ. № 4279-3. Рисунок Г. Вербицкого. 

80. Г а н н а Б а б ч е н к о . Настенная роспись в хате. 71X 
Х56 см. 1924 г. с. Студеное Ольгопольского у., По-
долье. Калька. ГМЭ. № 4279-8. Рисунок Г. Вербицкого. 

81. Г а н н а Б а б ч е н к о . Настенная роспись в сенях. 
154X108 см. 1924 г. с. Студеное Ольгопольского у., 
Подолье. Калька. ГМЭ. № 4279-1. Рисунок Г. Вербиц-
кого. 

82. О д а р к а Б е л о у с . Шпалера. Бум., трафарет, анилин. 
108X146 см. 1926 г. м-ко Козин Белоцерковского окру-
га. ГМУНИ. № 3725. 

83. С т е п а н и н а К о р о л ь . «Цветок». Настенная рос-
пись в хате. 1935 г. с. Городецкое Уманского р-на Чер-
касской обл. Оригинальный рисунок на бумаге. Акв. 
66X33,5 см. ГМУНИ. № 185. 

84. С т е п а н и н а К о р о л ь . Настенная роспись в хате 
1935 г. с. Городецкое Уманского р-на Черкасской обл. 

Оригинальный рисунок на бумаге. Акв. 30X40 см. 
ГМУНИ. № 3739. 

85. Е в д о к и я П о л и щ у к . Настенная роспись в ха-
те. 1935 г. Войтовский колхоз «Красный борец» Уман-
ского р-на Черкасской обл. Оригинальный рисунок на 
бумаге. Акв. 33,5X66,5 см. ГМУНИ. № 3714. 

86. Е в д о к и я П о л и щ у к . «Рушник» расписной. Бум., 
акв. 62X37 см. 1935 г. Войтовский колхоз «Красный 
борец» Уманского р-на Черкасской обл. ГМУНИ 
№ 3735. 

87. Я р и н а Д и д е н к о . Шпалера. Бум., акв. 29,5Х 
Х64 см. 1935 г. с. Дмитрушки Уманского р-на Чер-
касской обл. ГМУНИ. № 3734. 

88. Настенная роспись в хате. 1930-е гг. с. Сосновка Чи-
гиринского р-на Киевской обл. Оригинальный рисунок 
на бумаге. Акв., тушь. 42x30 ,5 см. ГМУНИ. № 307. 

89. «Бегунки». Настенная роспись в хате. пос. Петриковка 
Царичанского р-на Днепропетровской обл. Оригиналь-
ный рисунок на бумаге. Акв. 34X21 см. ГМУНИ. 
№ 617. 

90. В о й т а ш е н к о. Настенная роспись в хате. 1938 г. 
с. Олове Николаевской обл. Оригинальный рисунок на 
бумаге. Акв. 89X62 см. ГМУНИ. № 1614. 

91. Роспись печи. 1954 г. с. Сказинцы Могилев-Подольско-
го р-на Винницкой обл. Рисунок В. Бушена. 

92. Роспись хаты. 1954 г. с. Острица Глубоцкого р-на Чер-
новицкой обл. Фото В. Самойловича. 

93. Роспись фасадной стены хаты. 1958 г. с. Острица Глу-
боцкого р-на Черновицкой обл. Фото В. Самойловича. 

94. Вход в хату, обрамленный рельефными «вазонами». 
1948 г. с. Кадиевцы Каменец-Подольского р-на Хмель-
ницкой обл. Фото В. Самойловича. 

95. Хата с фактурной обработкой стен. 1952 г. с. Клебань 
Тульчинского р-на Винницкой обл. Фото В. Самой-
ловича. 

96. Фрагмент тыльной стены хаты с фактурной и поли-
хромной обработкой. 1964 г. с. Калинино Тульчинско-
го р-на Винницкой обл. Рисунок Г. Вербицкого по фо-
тографии В. Самойловича. 

97. Фрагмент тыльной стены хаты с фактурной и поли-
хромной обработкой. 1964 г. с. Клебань Тульчинско-
го р-на Винницкой обл. Рисунок Г. Вербицкого по фо-
тографии В. Самойловича. 

98. Фрагменты стен с фактурной обработкой. Разные села 
Винницкой обл. Фото В. Самойловича. 

99. Роспись вокруг окна. 1954 г. с. Дмитрашковка Крыжо-
польского р-на Винницкой обл. Фото В. Самойловича. 

100. Роспись фасадной стены хаты. 1956 г. с. Перелеты 
Балтского р-на Одесской обл. Фото В. Самойловича. 

101. Роспись печи. 1956 г. с. Перелеты Балтского р-на Одес-
ской обл. Материалы МА УССР. 

102. Роспись печи. 1962 г. с. Перелеты Балтского р-на Одес-
ской обл. Рисунок Г. Вербицкого по фотографии 
В. Самойловича. 

103. Роспись печи. 1956 г. с. Перелеты Балтского р-на Одес-
ской обл. Материалы МА УССР. 

104. Роспись печи. 1958 г. с. Еленовка Балтского р-на Одес-
ской обл. Рисунок Г. Вербицкого по фотографии В. Са-
мойловича. 

105. Роспись печи. 1956 г. с. Пасицелы Балтского р-на Одес-
ской обл. Фото В. Самойловича. 

106. Роспись печи. Фрагмент. 1962 г. с. Гулянка Фрунзен-
ского р-на Одесской обл. Рисунок Г. Вербицкого по 
фотографии В. Самойловича. 

107. Роспись печи. Фрагмент. 1964 г. с. Липецкое Котовско-
го р-на Одесской обл. Рисунок Г. Вербицкого по фо-
тографии В. Самойловича. 

108. Роспись «грубы». 1964 г. с. Липецкое Котовского р-на 
Одесской обл. Рисунок Г. Вербицкого по фотографии 
В. Самойловича. 

IV. « М А Л Ё В К И » И « В Ы Т Ы Н Я Н К И » 

109. «Малёвка». Бум., акв. 44X35 см. 1908 г. с. Лычково 
Новомосковского у., Екатеринославщина. ГМУНИ. 
№ 184. 

110. «Малёвка». Бум., акв. 3 5 x 4 3 см. 1926 г. с. Бруслинов 
Литинского у., Подолье. ГМЭ. № 4480-3. Копия Г. Вер-
бицкого. 
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111. Т а т ь я н а П а т а . «Рушник» расписной. Бум., акв., 
анилин. 228X34 см. 1929—1930 гг. пос. Петриковка 
Царичанского р-на Днепропетровской обл. ГМУНИ. 
№ 1023. 

112. Т а т ь я н а П а т а . «Рушник» расписной. Бум., акв., 
анилин. 204X34 см. 1929—1930 гг. пос. Петриковка 
Царичанского р-на Днепропетровской обл. ГМУНИ. 
№ 1087. 

113. Н а д е ж д а Б и л о к и н ь . Оторочка для потолочной 
балки в хате. Бум., акв. 19X100 см., 1935 г. пос. Пет-
риковка Царичанского р-на Днепропетровской обл. 
ГМУНИ. № 1404. 

114. В е р а П а в л е н к о . «Малёвка» «Цветок». Бум., ани-
лин. 95X62,5 см. 1938 г. пос. Петриковка Царичанско-
го р-на Днепропетровской обл. ГМУНИ. б/н. 

115. Ф е к л а К у ч е р е н к о . «Рушник» расписной. Бум., 
акв. 88X47 см. 1951 г пос. Петриковка Царичанско-
го р-на Днепропетровской обл. ГМУНИ. б/н. 

116. Шпалера-«вытынянка». Цв. бум. 55X73 см. 1938 г. 
Брацлавский р-н Винницкой обл. ГМУНИ. № 5811. 

117. В а с и л и й В о в к . «Вытынянка» «Вазон с цветком 
и птицами». Цв. глаз. бум. 45X39 см. 1936 г. пос. Пет-
риковка Царичанского р-на Днепропетровской обл. 
ГМУНИ. № 18. 

118. Образцы «вытынянок». Цв. глаз. бум. 1920-е гг. села 
Пасечное и Стриганцы Станиславской обл. 

119. А р и н а П и л и п е н к о . «Вытынянка» «Вазон». Цв. 
глаз. бум. 37,5X27 см. 1963 г. пос. Петриковка Цари-
чанского р-на Днепропетровской обл. ГМУНИ. 

120. П о л и н а Г л у щ е н к о . «Вытынянка» «Георгины». 
Цв. глаз. бум. 56,5X35 см. Киев. ГМУНИ. 

121. Н а д е ж д а Т и м о ш е н к о . «Вытынянка» «Цветок». 
Цв. глаз. бум. 67,5X35 см. 1963 г. пос. Петриковка 
Царичанского р-на Днепропетровской обл. ГМУНИ. 

V. С Т А Н К О В А Я Ж И В О П И С Ь И Г Р А Ф И К А 

122. К а т е р и н а Б и л о к у р . Цветы за тыном. Холст, 
масло. 86X74 см. 1935 г. с. Богдановка Золотонош-
ского р-на Черкасской обл. ГМУНИ. № ф-7367. 

123. К а т е р и н а Б и л о к у р . Березки вечером. Холст, 
масло. 1940 г. с. Богдановка Золотоношского р-на Чер-
касской обл. ГМУНИ. № ф-2080. 

124. К а т е р и н а Б и л о к у р . Березки вечером. Фрагмент. 
125. К а т е р и н а Б и л о к у р . Полевые цветы. Холст, 

масло. 87 ,5x74 см. 1941 г. с. Богдановка Золотонош-
ского р-на Черкасской обл. ГМУНИ. № ф-7304. 

126. К а т е р и н а Б и л о к у р . Полевые цветы. Фрагмент. 
127. К а т е р и н а Б и л о к у р . Буйна. Холст, масло. 

118X87 см. 1945 г. с. Богдановка Золотоношского р-на 
Черкасской обл. ГМУНИ. № дуи-2789. 

128. К а т е р и н а Б и л о к у р . Буйная. Фрагмент. 
129. К а т е р и н а Б и л о к у р . Колхозное изобилие. Холст, 

масло. 6 5 x 4 9 см. 1946 г. с. Богдановка Золотоношско-
го р-на Черкасской обл. ГМУНИ. № ф-1587. 

130. К а т е р и н а Б и л о к у р . Колхозное изобилие. Фраг-
мент. 

131. К а т е р и н а Б и л о к у р . Царь-колос. Холст, масло. 
65X52 см. 1947 г. с. Богдановка Золотоношского р-на 
Черкасской обл. ГМУНИ. № дуй-196. 

132. К а т е р и н а Б и л о к у р . Завтрак. Холст, масло. 
52X55 см. 1950 г. с. Богдановка Золотоношского р-на 
Черкасской обл. ГМУНИ. № дуи-28. 

133. К а т е р и н а Б и л о к у р . Урожай. Холст, масло. 
50X65 см. 1950 г. с. Богдановка Золотоношского р-на 
Черкасской обл. ГМУНИ. № в-694. 

134. П а р а с к а В л а с е н к о . Декоративное панно. Бум., 
гуашь. 85X112 см. 1935 г. Киев. ГМУНИ. № 229. 

135. П а р а с к а В л а с е н к о . Декоративное панно. Бум., 
гуашь. 88X168 см. 1935 г. Киев. ГМУНИ. № 228. 

136. П а р а с к а В л а с е н к о . Декоративный мотив. Бум., 
гуашь. 65X65 см. 1935 г. Киев. ГМУНИ. № 1499. 

137. П а р а с к а В л а с е н к о . Форзац альбома «Украин-
ское народное искусство». 1938 г. М.-Л., «Искусство». 

138. П а р а с к а В л а с е н к о . Суперобложка сборника 
«Українська народна пісня». 1936 г. К., «Держліт-
видав». 

139. Г а н н а С о б а ч к о . Настенная роспись. Бум., акв., 
гуашь. 59X70,5 см. 1915 г. с. Веселиновка, Киевщина. 
ГМУНИ. № дф-346. 

140. Г а н н а С о б а ч к о . В красном поле. Бум., акв., 
гуашь. 69X51 см. 1918 г. с. Веселиновка, Киевщина 
ГМУНИ. № дф-388. 

141. Г а н н а С о б а ч к о . Декоративный мотив. Бум., акв., 
гуашь, тушь. 64X89 см. 1935 г. пос. Черкизово Пуш-
кинского р-на Московской обл. ГМУНИ. № 1041. 

142. Г а н н а С о б а ч к о . Цветы для милой. Бум., акв., 
гуашь, тушь. 55X75 см. 1963 г. пос. Черкизово Пуш-
кинского р-на Московской обл. ГМУНИ. № 9411. 

143. М а р и я П р и м а ч е н к о . Павлин. Бум., гуашь. 
30,5X43,5 см. 1937 г. с. Болотное Иванковского р-на 
Киевской обл. ГМУНИ. № 1325. 

144. М а р и я П р и м а ч е н к о . Фантастический зверь. Бум., 
гуашь. 30,5X44 см. 1937 г. с. Болотное Иванковско-
го р-на Киевской обл. ГМУНИ. № 1323. 

145. М а р и я П р и м а ч е н к о . Лев. Бум., акв. 21,5Х 
Х28,7 см. Альбом 1945—1949 гг. Рис. 18. с. Болот-
ное Иванковского р-на Киевской обл. ГМУНИ. 
№ в-953. 

146. М а р и я П р и м а ч е н к о . Лесной вазон. Бум., акв. 
84X60 см. 1959 г. с. Болотное Иванковского р-на Ки-
евской обл. ГМУНИ. № 3921. 

147. М а р и я П р и м а ч е н к о . Пастушки. Бум., акв. 
60X84 см. 1959 г. с. Болотное Иванковского р-на Ки-
евской обл. ГМУНИ. № 3944. 

148. М а р и я П р и м а ч е н к о . Крыса в дороге. Бум., 
гуашь. 40X50 см. 1963 г. с. Болотное Иванковско-
го р-на Киевской обл. ГМУНИ. № 4022. 

149. Е л и з а в е т а М и р о н о в а . Бессмертная птица. 
Холст, масло. 95X86 см. 1963 г. с. Сошников Борис-
польского р-на Киевской обл. ГМУНИ. № ф-3817. 



150. Е л и з а в е т а М и р о н о в а . Декоративный мотив. 
Бум., гуашь, с. Сошников Бориспольского р-на Киев-
ской обл. Собственность художницы. 

151. Х р и с т и н а Ш е л е п к о . Цветы. Бум., акв. 88Х 
Х62,5 см. н. п. 1940 г. г. Умань Черкасской обл. 
ГМУНИ. № 1654. 

152. Т а т ь я н а П а т а . Цветок с пушистыми султанами. 
Бум., темпера. 47,5X34 см. 1929—1930 гг. пос. Петри-
ковка Царичанского р-на Днепропетровской обл. 
ГМУНИ. № Ю86. 

153. Т а т ь я н а П а т а . Птица в цветах. Бум., темпера. 
13X25 см. пос. Петриковка Царичанского р-на Днепро-
петровской обл. ГМУНИ. № 4232. 

154. Ф е к л а К у ч е р е н к о . «Бегунец». Бум., гуашь. 
75X19 см. 1949—1950 гг. пос. Петриковка Цари-
чанского р-на Днепропетровской обл. ГМУНИ. 
№ дуи-1811. 

155. В а с и л и й В о в к . Свадебный поезд. Бум., акв. 
67X88 см. 1936 г. пос. Петриковка Царичанского р-на 
Днепропетровской обл. ГМУНИ. № в-994. 

156. Н а д е ж д а Б и л о к и н ь . Свадебный поезд. Бум., 
акв. 2 9 X 9 0 см. 1936 г. пос. Петриковка Царичанско-
го р-на Днепропетровской обл. ГМУНИ. № 4. 

157. Н а д е ж д а Б и л о к и н ь . Цветок. Бум., гуашь. 
2 8 X 2 0 см. пос. Петриковка Царичанского р-на Днепро-
петровской обл. ГМУНИ. № 4154. 

158. Н а д е ж д а Б и л о к и н ь . Георгины в вазоне. Бум., 
анилин, темпера. 68X49 см. 1961 г. пос. Петриковка 
Царичанского р-на Днепропетровской обл. ГМУНИ. 
№ 4527. 

159. Ф е д о р П а н к о . Майоры с барвинком. Бум., гуашь. 
5 8 X 8 2 см. 1958 г. пос. Петриковка Царичанского р-на 
Днепропетровской обл. ГМУНИ. № 4341. 

160. В а с и л и й С о к о л е н к о . Эскиз суперобложки. Бум., 
гуашь, темпера. 3 0 X 4 2 см. 1959 г. пос. Петриковка 
Царичанского р-на Днепропетровской обл. ГМУНИ. 
№ ф-8993. 

161. Н а д е ж д а Т р о х и м ч у к. Петух и курица. Бум., 
акв., гуашь. 2 8 X 3 9 см. 1958 г. Винницкая обл. ГМУНИ. 
№ ф-1599. 

162. М а к а р М у х а . Охотник. Бум., акв., гуашь. 54Х 
Х35 см. н. п. 1955 г г. Каменка Черкасской обл. 
ГМУНИ. № ф-8. 

163. М а к а р М у х а . Павлин. Бум., акв., гуашь. 35Х 
Х 5 5 см. н. п. 1955 г. г. Каменка Черкасской обл. 
ГМУНИ. № ф-9. 

164. В е р а П а в л е н к о . Девушки в саду. Эскиз ткани. 
Бум., гуашь. 34X51 см. 1938 г. Киев. ГМУНИ. № 1028. 

165. В е р а П а в л е н к о . Петухи. Эскиз ткани. Бум., 
гуашь. 44,5X61,5 см. 1938 г. Киев. ГМУНИ. 
№ 1029. 

166. В е р а П а в л е н к о . Чертополохи и маки. Бум., ани-
лин, темпера. 5 3 X 4 5 см. Киев. ГМУНИ. № 4925. 

167. П о л и н а Г л у щ е н к о . Цветок. Бум., гуашь. 32X 
Х22,5 см. 1949 г. Киев. ГМУНИ. Ко 1345. 

168. П о л и н а Г л у щ е н к о . Перчики. Бум., гуашь. 44Х 
Х31,5 см. 1949 г. Киев. ГМУНИ. б/н. 

169. Г а н н а П а в л е н к о . Цветы в вазоне. Бум., гуашь. 
60X46 см. 1962 г. Киев. ГМУНИ. № 4916. 

170. Г а н н а П а в л е н к о . Цветы в вазоне. Бум., гуашь. 
4 0 X 5 4 см. 1962 г. Киев. ГМУНИ. 

171. Г а н н а П а в л е н к о . Букет. Бум., гуашь. 78X54 см. 
1966 г. Киев. ГМУНИ. № ф-11582. 

172. В е р а К л и м е н к о . Цветок-ягода. Бум., гуашь, тем-
пера. 44 ,5X33 см. 1959 г. Киев. ГМУНИ. № ф-2572. 

173. В е р а К л и м е н к о . Цветок. Картон, гуашь, темпера. 
44X32 см. 1963 г. Киев. ГМУНИ. № ф-8169. 

174. В е р а К л и м е н к о . Утки с цветами. Бум., гуашь. 
4 0 X 5 0 см. 1963 г. Киев. ГМУНИ. № ф-8806. 

175. И в а н С к и ц ю к . Ветка с цветами и ягодами. Бум., 
гуашь. 83 ,5X58 см. 1961 г. Киев. ГМУНИ. № 4797. 

176. И в а н С к и ц ю к . «Хрущи над вишнями...». Бум., 
гуашь. 4 5 X 8 2 см. 1964 г. Киев. ГМУНИ. № ф-9309. 

177. И в а н С к и ц ю к . «Сычи в лесу...... Бум., гуашь. 
48X98 см. 1964 г. Киев. ГМУНИ. № ф-9307. 

178. М а р ф а Т и м ч е н к о . Цветы. Бум., гуашь. 32,5X 
Х44 см. 1950 г. Киев. ГМУНИ. № 3601. 

179. М а р ф а Т и м ч е н к о . Цветок с ягодами. Бум., гу-
ашь. 68X40 см. 1958 г. Киев. ГМУНИ. № ф-2293. 

180. М а р ф а Т и м ч е н к о . Помидоры. Бум., гуашь. 
75X38 см. 1963 г. Киев. ГМУНИ. № ф-8187. 

181. М а р ф а Т и м ч е н к о . Черная птица. Бум., гуашь. 
4 0 X 5 6 см. 1963 г. Киев. ГМУНИ. № ф-8186. 

182. М а р ф а Т и м ч е н к о . Медведь лезет за медом. 
Картон, гуашь. 6 1 x 6 5 см. 1963 г. Киев. ГМУНИ. 
№ 4809. 

183. М а р ф а Т и м ч е н к о . Петух и бабочка. Картон, гу-
ашь. 49X71 см. 1963 г. Киев. ГМУНИ. № ф-8191. 

На суперобложке: 
М а р и я П р и м а ч е н к о . Вазон. Бум., гуашь. 
79X58 см. 1963 г. Киев. Собственность В. Зарецкого. 



Ц В Е Т Н Ы Е В К Л Е Й К И В Т Е К С Т Е 

НЕИЗВЕСТНЫЙ МАСТЕР. КАЗАК МАМАЙ. XVIII В. 
ГОСУДАРСТВЕННЫЙ МУЗЕЙ УКРАИНСКОГО ИЗОБРАЗИТЕЛЬ-
НОГО ИСКУССТВА УССР. 

НЕИЗВЕСТНЫЙ МАСТЕР. СУДЬБА КРЕСТЬЯНИНА. XVIII В. 
ГОСУДАРСТВЕННЫЙ МУЗЕЙ УКРАИНСКОГО ИЗОБРАЗИТЕЛЬ-
НОГО ИСКУССТВА УССР. 

НЕИЗВЕСТНЫЙ МАСТЕР. РЫБАК НА БЕРЕГУ. XVIII В. 
ГОСУДАРСТВЕННЫЙ МУЗЕЙ УКРАИНСКОГО ИЗОБРАЗИТЕЛЬ-
НОГО ИСКУССТВА УССР. 

НЕИЗВЕСТНЫЙ МАСТЕР. МАМАЙ НА КОНЕ. 1928 г. 
ИЗ СОБРАНИЯ И. ГОНЧАРА. 

У С Л О В Н Ы Е С О К Р А Щ Е Н И Я 

ГМЭ — Государственный музей этнографии народов 
СССР в Ленинграде. 

ГМУНИ — Государственный музей украинского народ-
ного декоративного искусства УССР. 

Д О И М — Днепропетровский областной исторический 
музей. 

Л М У И — Львовский музей украинского искусства. 

Л М — Кульжинский С. К. «Описание коллекции 
народных писанок». Вып. 1. М., 1899. 
(Из собрания Лубенского музея Е. Н. Скар-
жинской). 

МА УССР — Музей архитектуры бывшей Академии строи-
тельства и архитектуры УССР (теперь Ки-
евского научно-исследовательского институ-
та теории, истории и перспективных про-
блем советской архитектуры). 

ЭП — Львовский музей этнографии и художест-
венного промысла. 

акв. — акварель 

бум. — бумага 

глаз. — глазированная 

цв. — цветная 

выс. — высота 

д. — диаметр 

у. — у е з д 

н. п. — не позже 

п. — после 
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Альбом «Живопись» является чет-
вертым томом пятитомного издания 
«Украинское народное искусство» 
(I том — «Ткани, вышивки», 1960 г.; 
II том — «Одежда», 1962 г.; III том — 
«Резьба и художественный металл», 
1963 г.; V том — «Керамика, фарфор 
и стекло», выйдет в 1969 г.). 

Этот альбом посвящен украинской 
народной декоративной живописи во 
всем ее многообразии. Здесь представ-
лены роспись по дереву, «писанка» 
(расписанное яйцо), настенная рос-
пись с ее позднейшими ответвления-
ми — «малёвкой» и «вытынянкой 
станковая живопись и, наконец, деко-
ративная графика. Все упомянутые 
виды живописи возникли в разное 
время и связаны с различными сто-
ронами народного быта. Именно в 
этой отрасли украинского народного 
искусства наиболее ярко отразились 
его локальные особенности, ибо в 
каждой из областей Украины по-сво-
ему решались проблемы орнамента, 
колорита и композиции декоративных 
росписей. Это различие определило 
особенности художественных школ, 
развивавшихся на основе давних тра-
диций. В то же время в декоративной 
живописи больше, чем в любом дру-
гом виде украинского народного ис-
кусства, проявились индивидуальные 
черты творчества народного мастера. 

Репродукции альбома всесторонне 
охватывают богатейший мир народной 
живописи. Здесь можно увидеть об-
разец закарпатской настенной роспи-
си XVII в. и декоративное панно со-
временного мастера, расписной сундук 
Киевщины XVIII в. и «писанки» Пол-
тавщины, натюрморт Катерины Би-
локур и красочные «вытынянки» 
Львовщины. Мажорное, жизнеутвер-
ждающее звучание — характерная 
особенность произведений украинской 
народной живописи. 


